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Tirinha da Mafalda, personagem criada pelo argentino Quino. Mafalda 3,1968. Em: LAVADO, Joaguim

Salvador (Quino). Toda Mafalda: da primeira & Gltima tira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 79.

Os que acompanham o trabalho de Quino sabem
que Manolito tem uma mentalidade " Por
isso, nesta outra tira, promete dar umaresposta no dia
seguinte, sem perceber que essa pergunta fundamen-
tal ndo depende de procurar uma informagéo qual-
quer. Trata-se de um problema filoséfico permanen-
temente aberto a discussdo e para o qual ndo existe
resposta unanime.

A filosofia de vida

Talvez voce tenha percebido que existe outra ideia
permeando a explicacdo dada por Sponville no inicio
do capitulo: a de que é possivel a qualquer pessoa pro-
por questdes filoséficas. De fato, na medida em que
somos seres racionais e sensiveis, sempre damos sen-
tido as coisas. A esse “filosofar” espontaneo de todos
n6s, chamamos de filosofia de vida. A propdsito desse
assunto, o filésofo italiano Antonio Gramsci diz:

ndo se pode pensar em nenhum homem que ndo seja
também fildsofo, que ndo pense, precisamente porque
o0 pensar é préprio do homem como tal. 2

Entdo as questdes filosoficas fazem parte do
nosso cotidiano? Fazem sim. Quando alguém decide
votar em um candidato por ser de determinado par-
tido politico; quando troca o emprego por outro ndo
tdo bem remunerado, mas que é mais de seu agrado;
quando alterna ajornada de trabalho com a pratica
de esporte ou com a decisdo de ficar em casa assis-
tindo & tevé; quando investe na educagéo dos filhos,
e assim por diante. E preciso reconhecer que exis-
tem critérios bem diferentes fundamentando tais
decisoes, pois ha valores que entram em jogo nes-
sas escolhas, e a indagacédo sobre os valores ¢ uma
tarefa filoséfica.

Quantas vezes vocé jé se perguntou sobre o que é
o amor, a amizade, a fidelidade, a soliddo, a morte?
Certamente, nédo sé pensou sobre esses assuntos,
como eventualmente discutiu a respeito com seus
amigos, observando que as vezes os pontos de vista
ndo coincidem. Essas divergéncias também ocorrem
entre os fil§sofos.

Comisso, ndo identificamos a filosofia de vida com
a reflexdo do filésofo propriamente dita, mas nota-
mos que as indagacdes filoséficas permeiam a vida
de todos noés. Os fildsofos especialistas conhecem a
histéria da filosofia e levantam problemas que ten-
tam equacionar ndo pelo simples bom-senso, mas por
meio de conceitos e argumentos rigorosos.

Por conta dessa afinidade que todos temos com o
filosofar, parece claro que seria proveitoso sabermos
um pouco sobre como os fildésofos se posicionaram a
respeito de determinados temas. Desse modo, vocé
poderd enriquecer sua reflexdo pessoal por meio de
uma argumentacdo mais rigorosa, o que no significa
sempre concordar com eles. Muito pelo contrario, a dis-
cussao filoséfica estd sempre aberta a controvérsia.

Para que serve a filosofia?

Retomando o texto de abertura do capitulo: serd que a
opinido do campones destoa do que muita gente pensa a
respeito do filésofo, quando diz ser ele “uma pessoa que
ndo liga para nada”? Essa ideia ndo estaria ligada a outra:
a de achar que a filosofia ndo serve para nada?

Afinal, qual é a “utilidade” da filosofia?

Vivemos num mundo que valoriza as aplicacoes
imediatas do conhecimento. O senso comum aplaude
a pesquisa cientifica que visa a cura do cincer ou da
aids; a matematica no ensino médio seria importante

‘ragmatico. No contexto, aquilo que diz respeito
1 aplicacao pratica, a utilidade.

% GRAMSCY, Antonio. Obras escothidas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1978. p. 45.
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por “cair” no vestibular; a formacéo técnica do advo-
gado, do engenheiro, do fisioterapeuta prepara para o
exercicio dessas profissées. Diante disso, ndo é raro que
alguém indague: “Para que estudar filosofia se néo vou
precisar dela na minha vida profissional?”

De acordo com essa linha de pensamento, a filo-
sofia seria realmente “inttil’, j& que néo serve para
nenhuma alteracdo imediata de ordem pratica. No
entanto, a filosofia é necessdria. Por meio daquele
‘olhar diferente”, ela busca outra dimenséo da reali-
dade além das necessidades imediatas nas quais o
individuo encontra-se mergulhado: ao tornar-se capaz
de superar a situagéo dada e repensar o pensamento e
as acOes que ele desencadeia, o individuo abre-se para
amudanca. Tal como o artista, a que nos referimos na
abertura do capitulo, ao filésofo incomoda o imobi-
lismo das coisas feitas e muitas vezes ultrapassadas.

Por isso mesmo, a filosofia pode ser “perigosa’, por
exemplo, quando desestabiliza 10 se con-
frontar com o poder. E 0 que anrma o nistoriador da
filosofia Frangois Chételet:

Desde que ha Estado — da cidade grega as burocracias
contemporaneas —, a ideia de verdade sempre se
voltou, finalmente, para o lado dos poderes |...]. Por
conseguinte, a contribuicdo especifica da filosofia que
se coloca a servico da liberdade, de todas as liberdades,
é a de minar, pelas analises que ela opera e pelas
agoes que desencadeia, as instituicdes repressivas e
simplificadoras: quer se trate da ciéncia, do ensino,

da traducdo. da pesquisa, da medicina, da familia, da
policia. do fato carcerdrio, dos sistemas burocraticos,

0 que importa é fazer aparecer a mascara, desloca-la,
arranca-la..’

E bem verdade, alguns dirdo, sempre houve e ainda
haverd pensadores que bajulam os poderosos e que
emprestam suas vozes e argumentos para defender
tiranos. Nesse caso, porém, estamos diante das fra-
quezas do ser humano, seja por estar sujeito a enga-
nos, seja por sucumbir ao temor ou ao desejo de pres-
tigio e gléria.

Informagao, conhecimento
e sabedoria

Para melhor entender o campo da experiéncia filo-
séfica, o fildsofo espanhol Fernando Savater faz uma
distingéo entre informagdo, conhecimento e sabedoria.
Aproveitamos os trés topicos para comenté-los livre-
mente a seguir.

[nformacao

Ao lermos um jornal, uma determinada noticia
pode nos chamar a aten¢do, como a que simulamos
a seguir, a partir de dados recolhidos na midia.

A gravidez na adolescéncia quase sempre é uma
gravidez ndo planejada e, por isso, indesejada.
Desde 1970, a incidéncia de casos tem aumentado
significativamente, ao mesmo tempo que tem
diminuido a média de idade das adolescentes
gravidas. Na maioria das vezes, a gravidez na
adolescéncia ocorre entre a primeira e a quinta
relacdo sexual, e a jovem gravida procura o servico
de sadde para fazer o pré-natal apenas entre o
terceiro e 0 quarto més de gravidez.

Conhecimento

Para explicar essa noticia, podemos langar méo de
uma série de conhecimentos. Por exemplo:

« aciéncia da histéria descreve ag transformages
do comportamento sexual desde a década de
1960 e analisa suas causas, mostrando o afrou-
xamento das regras que proibiam a atividade
sexual antes do casamento, principalmente para
as mulheres;

+ asociologia investiga a repercussao desses compor-
tamentos nos novos modelos de familia (aumento
do numero de divércios; liberacdo da mulher;
ampliagdo do espaco da mulher no mercado de
trabalho; as familias monoparentais, em que as
criancas vivem apenas COm um genitor, na maior
parte das vezes, a mde; as unides de pessoas do
MEeSmo Sexo);

» a biologia descreve como se dd a concepgdo — e
descobre processos de contracepg¢do —, conheci-
mentos que podem explicar os riscos da gravidez
precoce para a saude das mais jovens;

itatus quo. Expressao latina que significa estado atual
ias coisas, situacao vigente.

CHATELET, Frangois. Historia da filosofia: idelas, dontrinas. v. VIIL Rio de Janeiro: Zahar, s. d. p. 309.
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L4, quando o seu amigo Querofonte consultot
indagando se havia alguém mais sdbio do que seu
mestre Socrates, ouviu uma resposta negativa.

Surpreendido com aresposta do ordculo, Sécrates
resolveu investigar por si proprio quem se dizia sabio.
Sua fala ¢ assim relatada por Platdo:

Fui ter com um dos que passam por sabios, porquanto, se
havia lugar, era ali que, para rebater o ordculo, mostraria
ao deus: “Eis aqui um mais sabio que eu, quanto tu
disseste que eu o eral”. Submeti a exame essa pessoa —
é escusado dizer o seu nome: era um dos politicos.

Eis, Atenienses, a impressdo que me ficou do exame e

da conversa que tive com ele; achei que ele passava por
sabio aos olhos de muita gente, principalmente aos seus
préprios, mas ndo o era. Meti-me, entdo, a explicar-lhe
que supunha ser sabio, mas ndo o era. A consequéncia foi
tornar-me odiado dele e de muitos dos circunstantes.

Ao retirar-me, ia concluindo de mim para comigo: “Mais
sdbio do que esse homem eu sou; é bem provavel que
nenhum de nos saiba nada de bom, mas ele supde

saber alguma coisa e ndo sabe, enquanto eu, se ndo sei,
tampouco suponho saber. Parece que sou um nadinha
mais sabio que ele exatamente em ndo supor que saiba o
que ndo sei”. Daf fui ter com outro, um dos que passam
por ainda mais sabios e tive a mesmissima impressao;
também ali me tornei odiado dele e de muitos outros.”

Ao ler essa passagem, podemos entender como a
méxima socratica “sé sei que nada sei” surgiu como
ponto de partida para o filosofar. Podemos entéo fazer
algumas observagdes:

« Sdcrates ndo estd voltado para si mesmo como um
pensador alheio a0 mundo, e sim na praga putblica.

« Seu conhecimento néo deriva de um saber aca-
bado, porque é vivo e em processo de se fazer,
tendo por contetido a experiéncia cotidiana.

« Guia-se pelo principio de que nada sabe e, dessa
perplexidade primeira, inicia a interrogacéo e o
questionamento de tudo que parece 6bvio.

1 - [

« Ao criticar o sabe nédo quer com isso
dizer que ele prdprio seja aetentor de um saber.
Desperta as consciéncias adormecidas, mas néo
se considera um “farol” que ilumina: o caminho
novo deve ser construido pela discussdo, que é
foe-m—i-e—- e pela busca das solugdes.

« Sdcrates é “subversivo’ porque “desnorteia’, per-

turba a “ordem” do conhecer e do fazer, e por isso
incomoda tanto os poderosos.

Para nao concluir...

Comecamos este capitulo com o didlogo em que
um camponés pensa que ‘um filésofo é uma pessoa
que néo liga para nada”. E terminamos com Sécrates,
que, interrogando as pessoas que transitavam pela
praga publica, as fazia pensar, o que despertou a ira
dos poderosos.

Entretanto, teria o filésofo resposta para tudo? E
légico que ndo. Vimos que Sécrates faz muitas per-
guntas, questiona, busca interlocutores a fim de com-
partilhar e discutir suas indagacdes. Mas nem sempre
esses didlogos chegavam a uma resposta definitiva.
Porisso costumamos dizer que a filosofia é a procura,
mas ndo a posse, da verdade.

Pitia. Também chamada Pitonisa. Sacerdotisa que,
em transe, proferia a resposta do deus Apolo as
perguntas formuladas.

Dogmatico. No contexto, saber baseado em crenca ndo
justificada, sem questionamentos.

Intersubjetivo. Entre sujeitos, entre diferentes pessoas.

PLATAQ. Defesa de Sécrates. v. I1. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972. p. 15. (Colegéio Os Pensadores).
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Noentanto, o mito é mais complexo e muito mais
expressivo e rico do que supomos quando apenas o
tomamos como orelato frio de lendas desligadas do
ambiente que as fez surgir.

Nao s6 os povos tribais ou as civilizagbes anti-
gas elaboram mitos. A consciéncia mitica persiste
em todos os tempos e culturas como componente
indissocidvel da maneira humana de compreender e
sobretudo sentir a realidade, como veremos adiante.

O que é mito?

Como processo de compreensdo da realidade, o
mitondoélenda, purafantasia, mas verdade. Quando
pensamos em verdade, ¢ comum nos referirmos a
coeréncia ldgica, garantida pelo rigor da argumen-
tacdo e pela apresentacdo de provas. A verdade do
mito, porém, resulta de uma intuicdo compreensiva
da realidade, cujas raizes se fundam na emocéo e
na afetividade. Nesse sentido, antes de interpretar o
mundo de maneira argumentativa, 0 mito expressa
o que desejamos ou tememos, como somos atraidos
pelas coisas ou como delas nos afastamos.

Nao se trata, porém, de qualquer intui¢do. Para
melhor circunscrever o conceito de mito, precisa-
mos de outro componente — o mistério —, pois
ele sempre é um enigma a ser decifrado e como tal
representa nosso espanto diante do mundo.

Segundo alguns intérpretes, o “falar sobre o
mundo” simbolizado pelo mito estd impregnado do
desejo humano de afugentar a inseguranga, os temo-
res e a angustia diante do desconhecido, do perigo e
da morte. Para tanto, os relatos miticos se sustentam
na crenga, na fé em forcas superiores que protegem
ou ameagam, recompensam ou castigam.

Entre as comunidades tribais, os mitos consti-
tuem um discurso de tal forga que se estende por
todas as esferas da realidade vivida. Desse modo, o
sagrado (ou seja, a relagéo entre a pessoa e o divino)
permeia todos os campos da atividade humana. Por
isso, os modelos de construcdo mitica séo de natu-
reza sobrenatural, isto é, recorre-se aos deuses para
essa compreensao do real.

Os rituais

Segundo Mircea Eliade, historiador romeno estu-
dioso das religides, uma das caracteristicas do mito
é fixar os modelos exemplares de todos os ritos e de
todas as atividades humanas significativas. Desse
modo, os gestos dos deuses sdo imitados nos rituais.
Essa é a justificativa dada pelos tedlogos e ritualis-
tas hindus: “Devemos fazer o que os deuses fizeram
no principio’; “Assim fizeram os deuses, assim fazem
os homens”.

Eliade exemplifica com a resposta dada pelos
arunta, povos nativos da Austrdlia, a respeito
da maneira pela qual celebravam as cerimonias:
“Porque os ancestrais assim o prescreveram’. Em
seus rituais, porém, os arunta ndo se limitavam a
representar ou imitar a vida, os feitos e as aventuras
dos ancestrais: tudo se passava como se os antepas-
sados aparecessem de fato nas cerimdnias.

O tempo sagrado é, portanto, reversivel, ou seja,
a festa religiosa ndo ¢ simples comemoragao, mas a
ocasido pela qual o evento sagrado, que teve lugar
no passado mitico, acontece novamente. Caso con-
trdrio, a semente ndo brotard da terra, a mulher
ndo serd fecundada, a drvore ndo dard frutos, o dianédo
sucederd & noite. Sem os ritos, € como se os fatos
naturais descritos ndo pudessem se concretizar.

Exemplos de rituais

A maneiramdgica pela qual os povos tribais agem
sobre o mundo pode ser exemplificada pelos intime-
ros ritos de passagem: do nascimento, da infancia
para a idade adulta, do casamento, da morte.

Assim diz Mircea Eliade:

... quando acaba de nascer, a crianca s6 dispde de
uma existéncia fisica, ndo € ainda reconhecida pela
familia nem recebida pela comunidade. Séo os
ritos que se efetuam imediatamente apds o parto
que conferem ao recém-nascido o estatuto de ‘vivo’
propriamente dito; é somente gracas a estes ritos
que ele fica integrado na comunidade dos vivos.
[...] Para certos povos, [...] a morte de uma pessoa
s6 é reconhecida como vélida depois da realizacdo
das cerimonias funerdrias, ou quando a alma do
defunto foi ritualmente conduzida a sua nova
maorada, no outro mundo, e {4 embaixo, foi aceito
pela comunidade dos mortos.?

- ELIADE. Mircea. U sagrado e o profano. Lisboa: Livros do Brasil, s. d. p. 143-144.
































































Os atos instintivos ignoram a finalidade da pré-
pria a¢do. Em contrapartida, o ato humano volun-
tario é consciente da finalidade, isto é, o ato existe
antes como pensamento, como possibilidade, e a
execucio resulta da escolha de meios necessdrios
para atingir os fins propostos. Quando h4 interfe-
réncias externas no processo, os planos sdo modifi-
cados para se adequarem a nova situagio.

O uso da inteligéncia

Ao contrério da rigidez dos reflexos e dos instin-
tos,e © ~ 7 " ]4 uma resposta ao problema ou
a situagdo nova de maneira improvisada e criativa.
Esse tipo de comportamento é compartilhado por
seres humanos e animais superiores.

Experiéncias interessantes foram realizadas pelo
psicélogo -+~ Wolfgang Kohler, quando ins-
talou nas llhas Canarias uma colonia de chimpan-
zés, na década de 1910. Em um dos experimentos, o
animal faminto ndo conseguia alcancar as bananas
penduradas no alto da jaula. Depois de um tempo,
o chimpanzé resolveu o problema ao puxar um cai-
xote para alcancar a fruta. Segundo Kohler, a solu-
¢do encontrada pelo chimpanzé néo foi imediata,
mas ocorreu no momento em que o animal teve
urr © " Avisdo global lhe permitiu estabelecer
arelagdo entre o caixote e a fruta: esses dois elemen-
tos, antes separados e independentes, passaram a
fazer parte de uma totalidade.

A inteligéncia distingue-se do instinto pela fle-
xibilidade, pois as respostas variam de acordo com
a situagdo e também de animal para animal. Tanto
que Sultdo, um dos chimpanzés mais inteligentes
no experimento de Kéhler, foi o tnico a realizar a
proeza de encaixar um bambu em outro para alcan-
car o alimento colocado mais alto.

Portanto, os comportamentos descritos néo se
comparam a resposta instintiva, de simples reflexo,
por tratar-se de atos de inteligéncia, de invengéo.

A linguagem, limiar do humano

Os animais também tém um certo tipo de lin-
guagem. Por exemplo, por meio de uma danga
as abelhas indicam umas as outras onde acha-
ram pdélen. Ninguém pode negar que o cachorro
expressa emocao por sons que nos permitem iden-
tificar medo, dor, prazer. Quando abana o rabo ou
rosna, entendemos o que isso significa; e quando
lhe dizemos “vamos passear’, ele nos aguarda ale-
gremente junto a porta.

No exemplo das abelhas, estamos diante de uma
linguagem programada biologicamente, idéntica
em todos os individuos da espécie. No segundo
exemplo, o cio rosna por instinto, mas entende seu
dono pela inteligéncia, mediante aprendizagem por
reflexo condicionado.

Seria mesmo apenas isso? Para entender a lin-
guagem animal, foram feitos diversos experimentos
com animais superiores, como chimpanzés.

Na década de 1960, o casal de psicélogos Robert e
Beatrice Gardner, sabendo que o chimpanzé néo fala
porque néo dispde de aparelho fonador adequado a
reproducéio da linguagem oral, recorreu & lingua-
gem de sinais dos deficientes auditivos. Realizaram
entdo a facanha de ensinar de 100 a 200 expressdes
a chimpanzé Washoe, que foi capaz de formar frases
com sujeito e predicado para pedir 4gua, comida ou
brinquedo.

No entanto, mesmo que identifiqguemos nas res-
postas dadas pelos animais associagdes semelhantes

nteligéncia. De modo amplo, capacidade ae resolver
yroblemas praticos de maneira flexivel e eficaz. No
sentido estritamente humano, capacidade de solucio-
1ar problemas pelo pensamento abstrato (raciocinio,
simbolizacao).

Jestaltista. Seguidor da Gestalt {em alemao, “figura”,
‘forma”), teoria também conhecida como Psicologia
1a Forma.

Insight. Em inglés, “visao interna”. Para os psicélogos
da Gestalt, é o conhecimento que deriva de “ilumina-

” o«

z3o stbita”, “estalo”, “visao global”.
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Jakobson distingue seis fatores fundamentais na
comunicacédo verbal que déo origem a seis fungdes
linguisticas diferentes. Esses fatores podem ser esque-
maticamente representados da seguinte forma:

[ Con'tato T

l Codigo |

|-

Esse esquema corresponde a outro, das fungoes da
linguagem originadas por cada um desses fatores:

r Féfica ” j
L Metalinéuistica j

Explicando:

» A funcdo referencial é orientada para o contexto
da comunicagdo, isto é, refere-se ao que estd
ao nosso redor, como as afirmagdes: “Hoje faz
frio”; “Isto é uma entrevista.”; “Este sapato estd
apertado.”.

« A fungdo expressiva ou emotiva estd centrada
no emissor que declara sua atitude afetiva sobre
o assunto do qual estd tratando, por exemplo, a
poesia lirica ou os xingamentos.

« A funcdo conativa é orientada para o destina-
tario, invocando-o (“Ei, vocé ai!”) ou dando-lhe
uma ordem.

« Afuncdo fatica tem por objetivo estabelecer, man-
ter ou interromper a comunicagao (as expressdes
“bem’, “pois €” ou “escuta’ usadas no inicio da
frase, sem ligacdo com o que vem depois).

« Na funcédo metalinguistica a mensagem discute
o uso do préprio cddigo, esclarecendo-o, como
quando perguntamos o significado de uma pala-
vra. Também pode ser o caso de uma linguagem
comentar outra linguagem, como a leitura de
uma obra de arte.

« A funcdo poetica é aquela que visa a mensa-
gem em si, colocando em evidéncia sua prdpria

forma. A mensagem poética ou estética é sempre
estruturada de maneira ambigua em relagdo ao
cddigo que lhe é subjacente, como veremos com
mais profundidade na Unidade 7, “Estética”.

Na verdade, essas func¢bes ndo se apresentam
separadamente em cada mensagem, mas com-
binam-se entre si. A diversidade das mensagens
depende da hierarquizagdo das varias fungées, com
predomindncia de uma sobre as demais.

Considerando a linguagem do ponto de vista
funcional, Jakobson dd conta ndo s6 dos aspec-
tos cognitivos da lingua, mas também de aspectos
afetivos que fazem parte de quase toda situagdo
comunicacional.

Ampliando essas fung¢des para outras lingua-
gens, podemos dizer que tanto a linguagem da
moda quanto as obras de arte expressionistas
(como o desenho Fototropismo do inicio do capi-
tulo) fazem uso da fungédo expressiva. J4 os manuais
técnicos e todas as obras realistas apresentam uma
preponderancia da fungdo referencial. A propaganda,
as preces e a arte romantica estdo centradas sobre o
destinatdrio, tendo funcdo conativa. A introducéo de
qualquer pega musical ou o apagar das luzes numa
encenagao teatral tem o objetivo de testar ou estabe-
lecer o contato com o destinatdrio, realizando, por-
tanto, a funcdo fatica. Quando fazemos uma parddia,
estamos usando a fung¢do metalinguistica; o mesmo
acontece quando adaptamos um texto para teatro
ou cinema. Ja a fung¢do poética necessariamente estd
presente em todas as obras de arte.

Agora, podemos responder para que serve uma
linguagem: para nos comunicarmos com 0s outros
seres humanos de hoje, do passado e do futuro; para
expressar nossos afetos positivos ou negativos;
para falar da realidade que nos circunda; para des-
pertar uma reagio no destinatério; para discutir o
cddigo que estamos usando ou outro qualquer; para
reafirmar o contato com o outro, sem o que ndo
haverd comunicagdo; e para fazer arte. Dispomos
de toda essa riqueza quando temos o dominio de
uma ou de vdrias linguagens.

Linguagem, pensamento
e cultura

Do mesmo modo, como existem diversos tipos
de linguagem, existem diversos tipos de pensa-
mento. H& o pensamento concreto, que se forma
a partir da percepgdo sensivel, ou seja, da repre-
sentacdo de objetos reais, e é imediato, sensivel e
intuitivo; e o pensamento abstrato, que estabelece




relagbes (ndo perceptiveis), que cria os conceitos
e as nogdes gerais e abstratas, € mediato (precisa
da mediagéo da linguagem) e racional. Por exem-
plo, percebemos algumas laranjas sobre a fruteira,
num espago dado, com disposi¢do, cor e odor
determinados. Essa percepgdo, portanto, é con-
creta, sensivel (as laranjas estdo ali), imediata (dis-
pensa raciocinio) e individual (¢ daquelas laranjas).

Jéd quando realizamos asoma4 + 4, estamos lidando
com uma nogdo geral de quantidade. Ndo encontra-
mos o nimero 4 na natureza. Encontramos uma certa
quantidade de laranjas, abacates, meninos etc., repre-
sentados abstratamente pelos nimeros que sdo cons-
trugdo da nossa razéo (veremos as questdes relaciona-
das ao conhecimento na Unidade 3).

Leia o que afirma o filésofo polonés Adam Schaff:

[...] 0 processo de pensamento como processo cognitivo
se verifica ndo s6 com o auxilio de meios linguisticos
(signos verbais), mas também em unidade organica
com os processos linguisticos. Poder-se-ia muito bem
permutar as expressdes "pensar" e "experimentar
processos linguisticos”, pois em ambos 0s casos nos
referimos ao mesmo processo de pensar, com a Gnica
diferenca de énfase em um de seus aspectos.?

Para cada tipo de pensamento, hd um tipo de lin-
guagem mais adequado. Vejamos.

Para o pensamento abstrato e conceitual, que se
afasta do sensivel, do individual, a lingua se apresenta
como condicdo necessaria, por ser um sistema de sig-
nos simbdlicos que, como ja dissemos, nos permite ir
além do dado vivido e construir um mundo de ideias.

Ora, cada lingua possui uma estruturagdo pro-
pria quanto ao repertdrio e as regras de combinacéo
e de uso. Isso quer dizer que cada lingua organiza a
realidade de modo diferente de outra, pois estabe-
lece repertdrio e regras diferentes.

Exemplo cléssico é a lingua dos esquimés (inuite),
que tem seis nomes diferentes para designar varios
estados da neve. Em portugués, temos apenas a pala-
vra “neve”. OQutras alternativas néo sdo previstas em
nossa lingua. O fato importante de ser ressaltado,
entretanto, é que se uma Iingua tem um maior nimero
de palavras para recortar a realidade, a existéncia des-
sas palavras leva a uma percepgdo diferente da reali-
dade. O esquimé percebe os diferentes estados daneve
(recém-caida, cristalizada, comegando a derreter), e

nos percebemos somente se hd neve ou ndo. Mesmo
porque a neve € uma presernca quase continua para o
esquimo e um evento rarissimo no Brasil.

Outro exemplo interessante é a expressdo “ter
paciéncia’, usada na lingua portuguesa, e a expressdo
japonesa “fazer paciéncia’. Usar o verbo “ter” significa
que a paciéncia ja existe dentro de nds, em estoque
maior oumenor; quando se usa o verbo “fazer”, entre-
tanto, indicamos que a paciéncia néo habita dentro
de nés, que precisamos de uma agdo voluntaria para
“criar” paciéncia. Sdo modos culturais diferentes de
lidar com um sentimento.

Podemos dizer que a estruturacédo da lingua
influencia a percep¢édo da realidade e os niveis de
abstracdo e generalizacdo do pensamento, como
afirma Adam Schaff?

Outros tipos de linguagem, entretanto, em espe-
cial as linguagens artisticas, sdo mais adequados ao
pensamento concreto, como veremos na Unidade 7,
quando tratarmos da arte como forma de pensa-
mento e conhecimento. O pintor, por exemplo, esta
mais ligado ao mundo visual das cores e formas do
que ao mundo dos conceitos.

Além de estruturar o pensamento, a linguagem
mantém estreita relagdo com a cultura. Se, por um
lado, as vérias linguagens fixam e passam adiante
os produtos do pensamento sob a forma de ciéncia,
técnicas e artes, elas também sofrem a influéncia das
modificages culturais. Nas linguas hd modifica-
¢Oes semanticas e de repertdrio a partir das novas
descobertas e do desenvolvimento da técnica. Nas
artes, a reestruturagio da linguagem responde a
mudancas de valores, de anseios e de buscas no
seio da cultura de cada sociedade.

A importancia da linguagem

Sabemos que a linguagem é um produto bas-
tante sofisticado que sé arazdo humana pode criar.
Por isso, sua aquisi¢do é um marco referencial da
humanidade. Alinguagem é simbélica, estruturada,
adequada a cultura dentro da qual se desenvolve,
apropriada ao tipo de pensamento que vai comuni-
car ou expressar. Ela permite que o ser humano va
além do mundo vivido, do presente, para o mundo
das ideias, da reflexdo; permite que ele ultrapasse
sua realidade de vida e entre no mundo das possi-
bilidades. Que exerca, enfim, a atividade produtiva
de criar sentidos para o mundo e para sua vida.

3 SCHAFF, Adam. Introdugdo ¢ semdntica. Rio de Janeiro: Civilizagfo Brasileira, 1968, p. 281-282.
*  SCHAFF, Adam. Linguagem e conhecimento. Coimbra: Almeida, 1974. p. 252.




























Foucault aproveita a descrigdo que o jurista <
Jeremy Bentham (séc. XVIII) fez de um projeto
denominado Panopticon (literalmente, “ver tudo"),
em que imagina uma construcao de vidro, em
anel, para alojar loucos, doentes, prisioneiros,
estudantes ou operarios. Controlados de uma torre
central com absoluta visibilidade, o resultado é
a interiorizacéo do olhar que vigia, de modo que
cada um néo perceba a propria sujeicdo.

Para refletir: e hoje, como vive o cidadao
comum? Os sistemas eletronicos de vigilancia
estdo em todos os lugares: nos prédios residenciais,
empresariais, nas lojas, nos shoppings, nas ruas
e nas estradas. Quais as vantagens desse aparato
e quais os riscos de expor nossa privacidade?
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Penitencidria de Stateville, inspirada no Panopticon,
de Jeremy Bentham. Estados Unidos, 2002.

Para exemplificar, vamos voltar & Franca do século
XVIIL A historiadora francesa contempordnea Michelle
Perrot relata a descricdo feita por um inspetor de
manufaturas de uma oficina textil com cerca de 100 e a formiga, que todos conhecem. Procure conhecer
metros de comprimento, pavimentada por lajes e essa fabula e estabeleca a relacdo entre ela e a nova
iluminada por cinquenta janelas com tela branca: maneira de organizar a disciplina do trabalho. Em

seguida, pensando nos tempos atuais, invente outro
final para a histéria.

g PARA REFLETIR

La Fontaine viveu na Franca do século XVII. Escreveu
varias fabulas, dentre as quais destaca-se A cigarra

No meio dessa sala [em] um canal coberto
com lajes entreabertas cada fiandeira

Reprodugho proibida, Art, 184 do Codigo Penal o Lei 9.610 do 19 de fevareiro de 1998

vai, em siléncio, tirar a dgua de que precisa Na nova estrutura, o ‘olhar vigilante” sobressai de
[para a fia¢do]. Essa oficina, a primeira maneira decisiva. A organizacdo do tempo e do espaco
vista, surpreende o visitante pela quantidade imposta na fibrica néo é, porém, um fendmeno iso-
de pessoas al empregadas, pela ordem, pela lado. Nos séculos XVII e XVIII, formou-se a chamada
limpeza e pela extrema subordinag¢@o que ai reina... “sociedade disciplinar”, com a criacdo de instituicoes
Contamos 50 rocas duplas [...] ocupadas por fechadas, voltadas para o controle social, tais como
100 fiandeiras e o mesmo tanto de dobradeiras, prisées, orfanatos, reformatdrios, asilos de miseréveis
tdo disciplinadas como tropas.? e “vagabundos”, hospicios, quartéis e escolas.

Nostrechos em itdlico, a historiadora destaca anova
maneira de trabalhar, representada por dois modelos B ey i ke . .
e N e i ; Aescola institucionalizou-se de maneira mais com-
disciplinares: o religioso (siléncio) e o militar (hierar- plexa quando foram criados os internatos, com a
quia, disposi¢éo em fileiras). A disciplina é mantida exigéncia de separacdo por idades, graduacdo em
pelos supervisores, que avaliam a qualidade do servico, anos e organizacao de curriculos.
evitam brigas e fazem cumprir os severos regulamen-
tos por meio de proibicdes (néo falar alto, ndo dizer

@ARA SABER MAIS

palavrdes, ndo cantar), regras de horarios (comeca a AgsidizMishel Fousaylt

“tirania” do relégio para entrada, safda e intervalos) e

ainda penalidades como multas, adverténcias, suspen- Esses métodos que permitem o controle minucioso
soes, demissdes, de acordo com a gravidade da “falta’”. das operacdes do corpo, que realizam a sujei¢do

3

PERROT. Michelle. Os excluidos da histdria: operarios, mulheres e prisioneiros. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1988. p. 57-58.

Trabalho, alienacao e consumo Capitulo 6
































































































































































































































































































































































A sociologia, ciéncia soberana

Comte afirmava ser o fundador da sociologia,
por ter sido ele quem lhe deu o nome e o esta-
tuto de ciéncia. Definiu-a como fisica social, mas
na verdade tomou os modelos da biologia e expli-
cou a sociedade como um organismo coletivo.
Entusiasmara-se pela entdo recente teoria “-—-
14~~~ Je Gall, que analisava a inteligéncia humana
pela sua origem orginica, inclusive buscando deli-
mitar a localizagdo, no cerébro, das faculdades
mentais — conhecer, sentir, querer —, sem con-
siderar conceitos como “eu’, “alma”, “consciéncia’,
tipicos da filosofia tradicional.

Inspirado por essa teoria, Comte afirmava que
apenas uma elite teria capacidade de desenvolver a
parte frontal do cérebro, sede da faculdade superior,
ou seja, da inteligéncia e dos sentimentos morais.
Concluiu pela necessidade de a maioria dos seres
humanos — dominados pela afetividade e, portanto,
causadores da instabilidade social — ser moldada e
dirigida em nome da harmonia e da ordem social, a
fim de garantir o “progresso dentro da ordem”.

Reconhece que o individuo, submetido a cons-
ciéncia coletiva, tem pouca possibilidade de inter-
vengdo nos fatos sociais. A ordem da sociedade é
permanente, & imagem da invaridvel ordem natu-
ral. A sociologia de Comte gira em torno de niicleos
constantes, como a propriedade, a familia, o traba-
lho, a patria, a religido.

Para alguns intérpretes, a filosofia comteana
pode ser considerada uma reagdo conservadora a
Revolugéo Francesa (1789). No entanto, a professora

Lelita de Oliveira Benoit néo identifica seu pensa-
mento com o caminho contrarrevoluciondario enca-
begado por De Maistre, por exemplo. Comte néo
pensava em uma volta ao passado, a realeza e ao
catolicismo, a fim de conservar a ordem burguesa
abalada pela revolucdo. Ndo pretendia eliminar o
progresso, mas desenvolver uma teoria da ordem
com o progresso: ele queria participar da reconstru-
¢do, instituindo a ordem de maneira soberana.

E essa ideia de ordem que dominou seu trabalho
de sistematizagdo da filosofia, levando-o a classi-
ficar as ciéncias e todo o conhecimento em qua-
dros fechados, estanques. Vale observar que a pala-
vra ordem significa ao mesmo tempo “arranjo” e
“mando’. E o préprio Comte que afirma: “Nenhum
grande progresso pode efetivamente se realizar se
ndo tende finalmente para a evidente consolida-
¢lo da ordem”.

Ahistériando é mais pensada como vir-a-ser, mas
como sequéncia congelada de estados definitivos. A
evolugdo seria a realizagdo, no tempo, daquilo que
j& existia em forma embrionaria e que se desenvol-
veria até alcancar o seu ponto-final. O conceito de
ciéncia comteano é o de um saber acabado, que se
mostra sob a forma de resultados e receitas. Tendo
colocado a ciéncia positiva como o apice da vida
e do conhecimento humanos, Comte estabeleceu
uma série de postulados aos quais a ciéncia deve-
ria se conformar. O principal deles seria assegurar
a marcha normal e regular da sociedade industrial.
Ora, ao fazer isso, Comte trocou a teoria filoséfica
do conhecimento por uma ideologia.

Roprodugao prolhida Art 184 do Cadige Ponal o 1 oi 9 610 do 19 do lovoraro do 1998
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Antecedentes da crise

O movimento romantico, que irrompeu no sécu-
lo XIX, representa umareacdo ao racionalismo ilumi-
nista, & crenca de que arazao seria capaz de alcangar
averdade e de que a ciéncia, por meio da tecnologia,
nos tornaria “mestres e senhores da natureza’.

Os romaénticos valorizavam o ser humano inte-
gral, daf a importancia das artes. A educagio esté-
tica teria, como objetivo, desenvolver a harmonia
das faculdades do sujeito: a sensibilidade, a imagi-
nacéo e o entendimento.

As primeiras fissuras da crise da razéo surgiram
com o ceticismo de Hume (séc. XVIII) e tornaram-se
mais agudas com o criticismo de Kant, que abalou
a metafisica.

Nofinal do século XIX e inicio do seguinte, a crise
da razdo delineou-se mais claramente e repercutiu
em todo o século XX, o que levou a necessidade de
se repensar a filosofia. Pensadores de influéncia
marcante, como os alemées Arthur Schopenhauer
e Friedrich Nietzsche e o dinamarqués Séren
Kierkegaard, sdo alguns dos que puseram a prova
os alicerces da razéo.

Kierkegaard: razdo e fé

Soren Kierkegaard (1813-1885), pensador dinamar-
qués, é um dos precursores do existencialismo con-
temporaneo. Dentre suas obras, destacamos Temor e
tremor, O conceito de angustia, Migalhas filosdficas.

Severo critico da filosofia moderna, Kierkegaard
afirma que desde Descartes até Hegel o ser humano
néo é visto como ser existente, mas como abs-
tracdo — reduzido ao conhecimento objetivo —,
quando na verdade a existéncia subjetiva, pela qual
o individuo toma consciéncia de si, é irredutivel ao
pensamento racional, e por isso mesmo possui valor
filosdfico fundamental.

A esse respeito, o professor Benedito Nunes
completa:

N&o se diga, porém que ela [a existéncia] é
incognoscivel. Ao contrdrio, dada a imediatidade,

para 0 homem, entre ser e existir, 0 conhecimento
que temos da existéncia é fundamental, prioritario.
0 homem se conhece a si mesmo como existente.
Esse conhecimento, inseparavel da experiéncia
individual, ndo transforma a existéncia num objeto
exterior ao sujeito que conhece.’

Para Kierkegaard, a existéncia é permeada de
contradigGes que a razéo é incapaz de solucionar.
Critica o sistema hegeliano por explicar o dina-
mismo da dialética por meio do conceito, quando
deveria fazé-lo pela paixdo, sem a qual o espi-
rito néo receberia o impulso para o salto quali-
tativo, entendido como decisdo, ou seja, como ato
de liberdade. Por isso é importante na filosofia de
Kierkegaard a reflexdo sobre a angustia que prece-
de o ato livre.

A consciéncia das paixdes leva o filésofo — e
também tedlogo — a meditar sobre a fé religiosa
como estagio superior da vida espiritual. Para ele, a
mais alta paixfio humana ¢ a fé. E ela que nos per-
mite o “salto no escuro’ que é o “salto da fé". Mas
ela é, também, uma paixdo plena de paradoxos.
Como exemplo, o filésofo cita Abrado, persona-
gem do Antigo Testamento que se dispde a sacrifi-
car o proprio filho para obedecer a ordem divina:
ndo porque a compreendesse, mas porque tinha
fé. O estdgio religioso é para Kierkegaard o uiltimo
de um caminho que o individuo pode percorrer na
sua existéncia, sendo superior inclusive & dimen-
sdo puramente ética.

Nietzsche: o critério da vida

Friedrich Nietzsche (1844-1900) procedeu a
um deslocamento do problema do conhecimento,
alterando o papel da filosofia. Para ele, o conheci-
mento néo passa de interpretacédo, de atribuicéo
de sentidos, sem jamais ser uma explicacfo da rea-
lidade. Conferir sentidos ¢, também, conferir valo-
res, ou seja, os sentidos séo atribuidos a partir de
determinada escala de valores que se quer promo-
ver ou ocultar.

A tarefa da filosofia é a de interpretar “a escrita
de camadas sobrepostas das expressdes e gestos
humanos”. O trabalho interpretativo volta-se, em
primeiro lugar, para o exame do conjunto do texto
metafisico, a fim de desmascarar o modo pelo qual
a linguagem passou do nomear as coisas concretas
para o sistematizar verdades eternas.

NUNES, Benedito. A filosofia contempordnea: trajetos iniciais. Sao Paulo: Atica, 1991. p. 47.
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por que os frankfurtianos recusam esse tipo de
racionalidade que apenas quer dominar em vez
de compreender a natureza:

A racionalidade que separa sujeito de objeto,

corpo e alma, eu e mundo, natureza e cultura
acaba por transformar as paixdes, as emogdes, 0s
sentidos, a imaginac¢do e a memaria em inimigos
do pensamento. Cabe ao sujeito, destituido de seus
aspectos empiricos e individuais, ser o mestre e
conhecedor da natureza; ele passa a dar ordens

a natureza, que deve aceitar a sua anexa¢do ao
sujeito e falar a sua linguagem — linguagem

das matematicas e dos nimeros. S6 assim a
natureza podera ser conhecida, isto é, controlada,
dominada, o que nao significa ser compreendida
em suas dissonancias em relagdo ao sujeito e nos
acasos que ela torna manifestos. Os acasos da
natureza sdo incontornaveis porque constituem um
obstaculo resistente ao exercicio triunfante da razdo
controladora.*

Por tudo isso, o individuo auténomo, consciente
de seus fins, deve ser recuperado. Sua emancipagio
s6 sera possivel no d&mbito individual, quando for
resolvido o conflito entre a autonomia darazdo e as
forgas obscuras e inconscientes que invadem essa
mesma razao.

Habermas: o agir comunicativo

Jiirgen Habermas (1929) é um dos principais
representantes da chamada segunda geracdo da
Escola de Frankfurt. Foi assistente de Adorno antes
de seguir caminhos préprios de investigacédo filosé-
fica. Escreveu Conhecimento e interesse, A teoria do
agir comunicativo e O discurso filoséfico da moderni-
dade, entre outros.

Habermas continuou a discussédo arespeito da
razdo instrumental, iniciada pelos frankfurtia-
nos. Como vive em época posterior a eles, encon-
tra-se diante de uma realidade diferente, repre-
sentada pela sociedade industrial do capitalismo
tardio — o capitalismo contemporaneo de tecno-
logia avancada, producdo em escala e consumo
em massa. Esse novo contexto o levou a elaborar
uma teoria social baseada no conceito de racio-
nalidade comunicativa, que se contrapde a razdo
instrumental.

Por meio dessa teoria, critica a filosofia da cons-
ciéncia da tradigdo moderna por ser fundada em
uma reflexfo solitdria, centrada no sujeito. Propde
outro paradigma em que a razio ndo sejs -
'“~*-- mas dialégica, como resultado do processo
ae entendimento intersubjetivo: sdo os sujeitos,
situados historicamente, que, pela fala, estabele-
cem uma relagdo interpessoal numa comunidade
comunicativa.

Essa “pluralidade de vozes” nio paralisa a razdo
no relativismo, uma vez que, por meio do procedi-
mento argumentativo, o grupo busca o consenso
a partir de principios que visam a assegurar sua
validade. Portanto, a verdade néo resulta da refle-
xd0 isolada, no interior de uma consciéncia solita-
ria, mas € exercida por meio do didlogo orientado
por regras estabelecidas pelos membros do grupo,
numa situagdo dialégica ideal. A situagdo ideal de
fala consiste em evitar a coercdo e dar condicoes
para todos os participantes do discurso exercerem
os atos de fala. Interlocutor ativo dos tedricos da
filosofia analitica da linguagem, para Habermas o
critério da verdade ndo consiste na correspondén-
cia do enunciado com os fatos mas sim no consernso
discursivo.

Habermas é também representante da ética do dis-
curso (que veremos no capitulo 20, “Teorias éticas’).

Foucault: verdade e poder

O fil6sofo francés Michel Foucault (1926-1984)
descarta a hipé6tese de buscar uma verdade essen-
cial, opondo-se a epistemologia da modernidade.
Investigando como as ideias de loucura, disciplina
e sexualidade foram construidas historicamente
desde o século XVI, apresenta uma nova teoria em
que estabelece um nexo entre saber e poder. Suas
principais obras sdo Argueologia do saber, Historia
da loucura na era cldssica, As palavras e as coisas.
Vigiar e punir, Histdria da sexualidade e Microfisica
do poder.

Ao contrario da tradicdo da modernidade. pela
qual o saber antecede o poder, para ele, a verdade
néo se encontra separada do poder, antes é o poder

Aonolégico. O que diz respeito ao mondlogo.

Jo contexto, Habermas critica Descartes e Kant, cuja
azao subjetiva busca por si mesma o caminho que
levaria a verdade indubitavel.

¢ MATOS, Olgdria. A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do Iluminismo. Sdo Paulo: Moderna, 1993.

p. 48. (Colegdo Logos).
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sentido, a tese fundamental do pragmatismo € a
de que toda a verdade é uma regra de agdo, uma
norma para a conduta futura.®

A verdade depende, portanto, dos resultados
praticos alcancados pela acdo. Vale lembrar que o
pragmatismo filoséfico ndo reduz grosseiramente
a verdade & utilidade. Para William James, outro
importante pragmatista, uma proposi¢do é verda-
deira quando “funciona’, isto é, permite que nos
orientemos na realidade, levando-nos de uma expe-
riéncia a outra.

Representantes do pragmatismo

O iniciador do pragmatismo foi Charles Sanders
Peirce (1839-1914), estudioso da légica simbdlica e
da semidtica (teoria dos signos). Grande parte de
seus intimeros ensaios, conferéncias e artigos foi
reunida e publicada apds sua morte.

Peirce propde o conceito de falibilismo —
que mais tarde seria usado pelo neopositivista
Popper. Segundo o falibilismo, ndo podemos
estar absolutamente certos de nada. Como saber
algo, entdo? Ao analisar a linguagem, Peirce
observa que o pensamento produz “habitos de
acdo e estes derivam de crengas, que por sua vez
tranquilizam nossas dividas. Mas como saber se
essas crencas sdo validas?

Nem todas as crengas nos levam a bons resulta-
dos, apenas aquelas que conduzem a agdo de forma
eficaz: dentre estas, as mais soélidas sdo as que se
originam da ciéncia e podem ser confirmadas pela
experiéncia. Mesmo assim nenhuma prova cienti-
fica é “para sempre’, porque a qualquer momento
poder4 ser contestada por algum “fato surpreen-
dente’, ou seja, por um fato problemaético que exi-
gird novas experiéncias.

Com o tempo, Peirce preferiu denominar sua
teoria de pragmaticismo, para se distinguir dos
seus seguidores, com os quais tinha divergéncias
fundamentais.

William James

Com William James (1842-1910), em que pese
o enfoque empirista, ainda predominam aspectos
metaffsicos que fundamentam seu espiritualismo,
focado na moral e na religido. Foi ele quem disse-
minou as ideias pragmatistas, tornando-as conhe-
cidas. Entre suas obras, destacam-se: Principios de

psicologia, A vontade de crer, As variedades de expe-
riéncia religiosa, Pragmatismo e O significado da
verdade.

James entende o pragmatismo como um método
que nos ajuda a olhar os fatos e avaliar os efeitos
praticos, a fim de nos orientar adequadamente em
nossa experiéncia. Portanto, James tem uma con-
cepgdo instrumental da verdade: a utilidade, isto é, a
capacidade de operar e de agir é determinante para
identificar a ideia verdadeira.

No campo da moral ocorre 0 mesmo: 0 bem e
o mal distinguem-se em func¢do da sua utilidade
e importancia para a vida. Por isso, em A vontade
de crer, James afirma que se pode crer em tudo o
que se queira, mesmo nas verdades que néo foram
demonstradas, como na fé religiosa.

John Dewey

John Dewey (1859-1952), seguidor de James, foi
filésofo e educador. Sua vasta producéo intelectual
compreende artigos, ensaios, conferéncias. Suas
principais obras: Escola e sociedade, Democracia e
educagdo, Experiéncia e educagdo e Ensaios de ldgica
experimental.

O pragmatismo de Dewey € uma espécie de ins-
trumentalismo. Como é importante que as ideias
estejam ligadas a prética, elas sdo propriamente ins-
trumentos para resolver problemas: sua relevancia
ou néo e sua eficicia para alcancgar este fim garan-
tem sua validade. Por isso as ideias ndo sdo verda-
des ou falsidades absolutas, porque podem ser cor-
rigidas ou aperfeigcoadas.

O neopragmatismo

No final do século XX, o neopragmatismo teve
seu principal expoente no também norte-americano
Richard Rorty (1931-2007), herdeiro de John Dewey,
Martin Heidegger e leitor de Ludwig Wittgenstein.
Seu pensamento ja se acha imbuido das contribui-
¢des da filosofia analitica e fertilizado por debates
com fildsofos das mais diversas tendéncias, sobre-
tudo da epistemologia, como Donald Davidson e
Jirgen Habermas. Escreveu, entre outras obras,
Contingéncia, ironia e solidariedade e A filosofia e o
espelho da natureza.

Rorty recusa-se a buscar a “verdade objetiva’”,
criticando a epistemologia tradicional, segundo a
qual a mente humana teria a capacidade de espe-
lhar a natureza e atingir sua representacdo pre-
cisa. Prop6e uma nova concepgdo de filosofia,

© ABBAGNANO, Nicola. Histdria de filosofia. v. 11. Lisboa: Editorial Presenga, 1976. p. 7.
Voltaremos a Popper no capitulo 31, “O método das ciéncias da natureza’.








































Por outro lado, se aceitarmos como predomi-
nante a interrogacdo do individuo que pde em
divida a regra, corremos o risco de destruir a moral:
quando ela estd focada exclusivamente nos interes-
ses pessoais, recai no individualismo, na “tirania da
intimidade” e, consequentemente, no amoralismo,
na auséncia de principios. Ora, o ser humano néo
é um Robinson Crusoé na ilha deserta, mas “con-
vive” com pessoas, e qualquer ato seu compromete
0S que o cercam.

O aspecto social é considerado de dois pontos de
vista. Em primeiro lugar, significa apenas a heranca
dos valores do grupo, mas, depois de passar pelo crivo
pessoal, a dimensdo social readquire a perspectiva
humana e madura que destaca a énfase na intersubjeti-
vidade essencial da moral. Em outras palavras, quando
criamos valores, ndo o fazemos para nds mesmos, mas
como seres sociais que se relacionam com os outros.

Essa flexibilidade ndo deve ser interpretada
como defesa do relativismo em que todas as formas
de conduta séo aceitas indistintamente. O professor
José Arthur Gianotti assim se expressa:

Os direitos do homem, tais como em geral tém

sido enunciados a partir do século XViiI, estipulam
condi¢des minimas do exercicio da moralidade. Por
certo, cada um ndo deixara de aferrar-se a sua moral;
deve, entretanto, aprender a conviver com outras,
reconhecer a unilateralidade de seu ponto de vista.

E com isto estd obedecendo & sua prépria moral de
uma maneira especialissima, tomando os imperativos
categgricos dela como um momento particular do
exercicio humano de julgar moralmente. Desse
modo, a moral do bandido e a do ladrdo tornam-se
repreensiveis do ponto de vista da moralidade
plblica, pois violam o principio da tolerancia e
atingem direitos humanos fundamentais.?

Dever e liberdade

O ato moral provoca efeitos ndo s6 na pessoa que
age, mas naqueles que a cercam e na prépria socie-
dade como um todo. Portanto, para ser moral, um
ato deve ser livre, consciente, intencional, mas tam-
bém soliddrio. O ato moral supde a solidariedade e a
reciprocidade com aqueles com os quais nos com-
prometemos. Esse -~~~ 1130 é superficial e
exterior, mas reveia-se cormno uma ‘promessa’ pela
qual nos vinculamos & comunidade.

Dessas caracteristicas decorre a exigéncia da
responsabilidade. ™~—-~-" 7 é a pessoa cons-
ciente e livre que assume a autoria do seu ato,
reconhecendo-o como seu e respondendo pelas

consequéncias dele.

A responsabilidade cria um dever: o comporta-
mento moral, por ser consciente, livre e responsavel,
é também obrigatdrio. Mas a natureza da obrigato-
riedade moral néo esté na exterioridade; € moral jus-
tamente porque o préprio sujeito impde-se o cum-
primento da norma. Pode parecer paradoxal, mas
a obediéncia a lei livremente escolhida néo é coer-
¢do: ao contrdrio, é liberdade. Como juiz interno,
a consciéncia moral avalia a situagdo, consulta as
normas estabelecidas, interioriza-as como suas
ou ndo, toma decisdes e julga seus proprios atos.
O compromisso humano é a obediéncia a deciséo
livremente assumida.

No entanto, o compromisso ndo exclui a desobe-
diéncia, o que determina justamente o cardter moral
ou imoral do nosso ato: por sermos realmente livres,
temos a possibilidade de transgredir a norma, mesmo
aquela que nds mesmos escothemos respeitar.

Desejo e vontade

O que caracteriza fundamentalmente o agir
humano ¢é a capacidade de antecipagéo ideal do
resultado a ser alcancado. Por isso o ato moral é
um ato voluntdrio, ou seja, um ato de vontade que
decide realizar o fim proposto.

E importante nio confundir desejo e vontade. O
desejo ndo resulta de escolha, porque surge em nos
com toda a sua forca e exigéncia de realizagdo.Jd a
vontade consiste no poder de reflexdo que antecede
a realizagdo ou ndo do desejo. Seguir o impulso do
desejo sempre que ele se manifesta € a negagdo da
moral e da possibilidade de qualquer vida em socie-
dade. Alids, a educagdo da crianga supde aprender
a avaliar a adequagdo ou ndo de realizar o desejo, a
fim de priorizar alguns, adiar outros e rechacar os
que lhe parecem inadequados.

#  GIANOTTI, José Arthur. "Moralidade ptblica e moralidade privada”. Em: NOVAES, Adauto (Org.).
Etica. Sao Paulo: Companhia das Letras/Secretaria Municipal de Cultura, 1992. p. 245.
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Tira de Minduin, de Charles Schulz, publicada em O Estado de S. Paulo, em 2 nov. 2008.

O personagem Lino reflete, nesta tira, que sé pode transgredir as normas quem as conhece.
Ou seja, a vida moral comeca quando nos tornamos capazes de distinguir o bem do mal.

A bussola e a balan¢a*

Voltemos ao assassinato relatado no inicio do
capitulo. O que chocou nessa histéria foi a insensi-
bilidade moral das testemunhas do crime, que pode-
riam ter salvado a moca com um simples telefonema,
j& que a policia chegou dois minutos ap6s o chamado,
quando nada mais poderia ser feito. Essas pessoas
ndo pararam para refletir sobre se o que faziam era
certo ou errado — nesse caso, sobre o que ndo fize-
ram, pois configurou-se a omissdo de socorro.

Teria faltado apenas a racionalidade, a capaci-
dade de reflexdo? Ndo s6. Quando pesamos os prose
os contras de cada agédo, o fazemos néo apenas com
arazdo, mas também com a sensibilidade, com nos-
sos sentimentos e emog¢des. Ao nos tornarmos mais
maduros, partilhamos as alegrias e as aflicdes das
pessoas que nos cercam, néo s6 as de nossa convi-
véncia préxima, mas de qualquer ser humano.

L S O TP R R U,

emdire¢do as pessoas
as geragoes passadas,
nosso presente. Tamb
futuras ao cuidarmos
que inclui flora, faun
sentido conscientiza
mento, mas desenvol

A bussola

O que faltou aquelas pessoas foi uma bissola
interna.Parandonos perdermos, a btissola real indica
o norte, enquanto a metéfora da bissola imagindria

nos “norteia” na dire¢do do que é melhor para ser
feito no plano moral. Sé isso basta? Nem sempre.
Suponha que alguém possui uma btissola interna
e estd consciente do que deve ou néo deve ser feito,
mas se pergunte: “Por que devo agir moralmente se
isso pode ferir meus interesses pessoais?”. Para essa
resposta, precisamos de outra imagem, a da balanga.

A balanga

Imagine um gerente de pessoal de uma empresa
examinando os testes e as entrevistas dos candida-
tos a um emprego, que fica em duvida entre dois
pretendentes: um deles saiu-se muito bem e tem
longa experiéncia na fungéo; o outro néo é de todo
ruim, até pode vir a melhorar, mas é inferior ao pri-
meiro. A divida do gerente deve-se ao fato de que
o segundo é cunhado de um grande amigo seu, por
quem fora recomendado.

E agora? Ele sabe que o justo seria admitir o
mais competente, tanto pelo merecimento como
pelo interesse da empresa, que seria mais bem
servida pelo funciondrio mais bem habilitado. No
final, porém, escolheu o cunhado do amigo. Em um
prato da balancga estd o ponto de vista da moral: o
que é justo ser feito. No outro, o que pesou mais:
suas relagdes de amizade. Esse exemplo pode esten-
der-se para outros semelhantes, quando um homem
deixa de contratar alguém por ser mulher, negro ou
homossexual, entre outros tipos de discriminagéo.

Foi o que aconteceu no caso do assassinato.
Diante da compaixdo pela vitima, prevaleceram
outras atitudes: “isso ndo me diz respeito”; “Nio
quero me envolver com a policia’; “Estou com
SOnNo ...

Seguimos aqui, de maneira (vre, a obra de BLACKBURN, Pierre. Létigue: fondements e problématiques

contemporaines. Québec: Editions du Renouveau Pédagogique Inc., 1996.
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Do ponto de vista moral, a educagéo comega pela
~to=e=-=isem que as regras morais sdo introje-
tduds sem critica, até que possa alcangar ¢ ~*~~
—*~ tipica da maturidade. Se na fase da heterono-
mia as criancas obedecem as regras que lhes séo
impostas, aos poucos é preciso abrir espagos de dis-
cussdo a fim de estimular a adesdo pessoal e auto-
noma as normas.

LN

O grande impasse entre heteronomia e autono-
mia ocorre na adolescéncia, periodo de contradi-
cOes em que, abandonando as caracteristicas infan-
tis, o individuo ainda ndo assumiu as obrigagtes e as
responsabilidades da vida adulta. Veremos a seguir
como os psicdlogos Piaget e Kohlberg, tedricos da
linha construtivista, explicam o desenvolvimento
da moralidade.

A teoria de Piaget

O psicédlogo suico (e também filésofo) Jean
Piaget (1896-1980) elaborou a teoria conhecida
como psicologia genética, base para a aplica¢do de
fecundas préticas pedagdgicas. Segundo essa teo-
ria, ndo hd inteligéncia inata: a génese darazdo, da
afetividade e da moral avanga progressivamente
em estdgios sucessivos nos quais a crianga orga-
niza o pensamento e o julgamento. Por isso sua
teoria e as que dela derivam sdo chamadas cons-
trutivistas, ja que o saber é construido pela crianga,
e ndo imposto de fora.

O desenvolvimento mental é estudado de trés pon-
tos de vista: da logica, da afetividade e da moral.
Vale lembrar, no entanto, que as referéncias as ida-
des baseiam-se em padrdes de Genebra, cidade suica
onde Piaget fez suas observacdes e experiéncias.
Portanto, dependendo do grupo social a que pertenca
a crianga, variam as faixas etdrias, e pode ser que as
Gltimas etapas nem sejam atingidas pelo adulto.

Segundo Piaget, sdo quatro os estagios do desen-
volvimento mental:

a) Estdgio sensério-metor (de zero a dois anos)

A maneira pela qual o bebé conhece o0 mundo
é sobretudo sensdrio-motora, ou seja, nesse estdgio
predomina o desenvolvimento das percepcdes sen-
soriais e dos movimentos.

» Do ponto de vista da inteligéncia, ndo se pode
ainda dizer que a crianga pensa, mas a inteli-
géncia do bebé evolui a medida que aprende a
coordenar as sensagdes e 0os movimentos.

+ Quanto a afetividade, na relagdo do bebé com
as pessoas prevalece a indiferenciagdo, ou seja,
a separagdo entre ele e 0 mundo néo é perce-
bida muito nitidamente. £ como se ele fizesse
parte de uma totalidade da qual néo se distin-
gue como sujeito individual. Podemos ver como
o bebé descobre gradativamente o seu corpo
quando, por volta dos trés meses, o encontra-
mos, fascinado, olhando a prépria méo. O psica-
nalista francés Jacques Lacan refere-se a “expe-
riéncia do espelho’, pela qual, por volta dos 18
meses, a crianca reconhece a dualidade, desco-
brindo-se como um ser separado da mée e de
todo o restante.
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de decisao supde a capacidade de gerir por si mesmo o préprio destino.
















Um exemplo: o dilema de Heinz

Observemos esse exemplo, um dilema proposto
por Kohlberg: Heinz estava com a esposa grave-
mente enferma e o remédio que a salvaria custava
mil délares; como nédo podia compré-lo do farma-
céutico que detinha a férmula, apés esgotadas as
tentativas de consegui-lo de modo transparente,
roubou-o. Kohlberg pergunta se o marido fizera bem
ou ndo em ter roubado, e analisa as diversas res-
postas dadas, pelas quais identifica o nivel moral
do entrevistado, o que se percebe pelo tipo de argu-
mento usado:

+“nédo devia roubar, sendo poderia ser preso’,
ou entdo “s6 deve roubar bem escondido para
néo ser preso : nivel pré-convencional, primeiro
estagio (medo da puni¢io);

« “deveroubar porque seno futuro precisar de alguma
coisa, sua mulher o ajudard’™: nivel pré-convencio-
nal, segundo estégio (troca, acordo);

» uma crianca de Taiwan — portanto com costumes
muito diferentes das ocidentais — argumentou:
“deve roubar porque se sua esposa morrer, ele vai
ter de pagar o enterro e isso custa muito caro’, res-
posta que se encaixa também no segundo estagio;

+ “deve roubar porque ela é a sua mulher, é da
sua familia”: nivel convencional, terceiro esta-
gio (pertencimento ao grupo);

« as respostas daqueles que estdo no quinto esté-
gio do nivel pés-convencional sdo mais elabora-
das e destacam o conflito entre a lei que protege
a propriedade versus o direito inaliendvel que
cada pessoa tem de conservar a prépria vida.

+no sexto e ultimo estdgio, o sujeito moral
defronta-se com os dilemas de toda sociedade
injusta em que os valores econdmicos prevale-
cem sobre os vitais, e decide pelo roubo; assim
diz um juiz, um de seus entrevistados:

— Ela estd muito doente, [...] é um ser humano e
farei tudo o que puder ajuda-la; [...] sua vida pode
ser salva e ela poderd recuperar sua dignidade de ser
humano, sendo isso o que justifica que faca o que
puder para tanto.

— Deveria Heinz roubar para salvar a vida de um
estranho?

— Se for um estranho, darei a mesma resposta porgue
tenho a convicgdo de que as pessoas devem, quando

podem, salvar as vidas dos outres, devido & dignidade
dos seres humanos [...] sem vida nao ha dignidade ou
respeito para salvar.’

Em seguida, Kohlberg explicita ainda mais a
questdo, perguntando a Joan, outra entrevistada:

— Eimportante fazer tudo o que for possivel para
salvar a vida de outrem?

— Acho que isso depende. Se eu estiver descendo uma
rua, sim, farei tudo o que puder para salvar a vida de
uma outra pessoa [prestes a ser atropelada por um
carro]. Porém, em outras situacoes isso ird depender.
Se vocé for um doente terminal e decidiu [...] ndo
fazer mais quimioterapia, ou coisa parecida, ndo acho
que eu tenha o direito de interferir em sua posicao,
dizendo que vocé deve fazer a quimioterapia, que vai
estender sua vida por mais uma semana ou més. [...]
Eu ndo digo que preservar a vida é uma coisa essencial
ou mais importante. Penso que preservar a dignidade
e aintegridade da pessoa seja o mais importante.”

Essas conclusdes néo devem ser vistas como res-
postas “ideais”, “corretas” etc. Sdo apenas exemplos
de argumentacbes possiveis diante de um conflito.
O importante é a disponibilidade para decisdes que
nao estejam engessadas pelo convencional, quando se
trata de situagdes cruciais. Além disso, o didlogo é fun-
damental, porque a vida moral ndo diz respeito ao indi-
viduo solitério, mas pressupde a intersubjetividade.

Kohlberg e a educagao moral

Com suas pesquisas empiricas, Kohlberg cons-
tatou que um percentual baixissimo de cidaddos
atinge onivel de moralidade p6s-convencional, o que
se deve a inlimeros motivos. Em primeiro lugar, par-
tindo do pressuposto de que néo nascemos meorais,
mas que o comportamento moral evolui por etapas,
precisamos ter oportunidade de conviver de modo
solidério, para que ocorra a superagdo do egocen-
trismo. Para tanto, supde-se que pais e professores
ja estejam maduros moralmente para auxiliarem as
criangas nesse processo. Mais ainda, que a atmos-
Jfera moral do ambiente em que elas vivem propicie
condicdes de mobilidade de um estégio a outro.

KOHLBERG, Lawrence et al. (Urg.). the moral domain. Cambridge: M.LT. Press, p. 151-181. Em:

BIAGGIO, Angela Maria Brasil. Lawrence Kohlberg: ética e educagdo moral. S&o Paulo: Moderna,

2002. p. 104. (Colegdo Logos).
* Idem, p. 108.
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uma teoria da educagdo é uma via de mio dupla,
envolvendo a colaboragdo entre professores, alunos
e 0 téorico da educagdo. O ponto central de nossos
esforgos é a fé na democracia enquanto veiculo para
a criagdo de uma comunidade justa e solicita. [...]

Se os alunos fossem levar a sério pensar ou discutir
sobre dilemas morais, essa discussao tinha que ter
influéncia sobre as decisbes que ocorriam na prdtica
no ambiente institucionat.*

Por se tratar de uma teoria que tem por base a
autonomia da razdo — sua heranga kantiana —,
aproposta de Kohlberg é conhecida por sua natureza
cognitivista, por privilegiar a argumentagéo racio-
nal para justificar uma acgéo e condenar outra.

Astendéncias cognitivas de educagéo em valo-
res sofreram criticas por parte daqueles que as
consideram excessivamente racionalistas, além
de buscarem uma duvidosa universalizagdo dos
principios morais. E bem verdade que no terreno
da ética contempordnea muitas sdo as discor-
dancias, como veremos no tltimo capitulo desta
unidade.

Outras tendéncias

Vejamos agora algumas orientacoes que diferem
daquelas que escolhemos privilegiar neste capitulo.®

a) Os valores religiosos

A mais antiga educagéo em valores é a religiosa,
que persiste ainda hoje. Baseia-se nas crencas em
verdades reveladas, contidas em livros sagrados ou
simplesmente transmitidas oralmente.

Por ser fundamentada em valores absolutos, a
medida que as sociedades ocidentais se diversificaram e
tornaram-se mais abertas ao pluralismo, a racionaliza-
¢éo e portanto a laicizagdo do pensamento, as normas
religiosas perderam em amplitude. Mesmo aqueles que
as seguem, abrem-se para discussoes a fim de conciliar
certos preceitos as exigéncias contemporaneas.

b) A tendéncia socioldgica

Na sua obra A educagdo moral, o sociélogo Emile
Durkheim (1858-1917) propde uma moral laica,
independente dos valores religiosos. Para ele, edu-
car é socializar a crianca, ajudd-la a assumir os
valores da comunidade a que pertence. Quando hé
conflitos, esses sdo entendidos como dificuldade

de adaptagdo aos valores vigentes, o que revela a
importancia em adequar o comportamento aos
papéis de cada um na sociedade.

Para evitar a critica de que nesse caso a moral
funciona de maneira heteronémica, Durkheim argu-
menta que do mesmo modo que nas ciéncias da natu-
reza 86 conhecemos bem quando respeitamos as leis,
também a autonomia moral pode ser livre, quando
se compreende que as regras devem ser seguidas.
Assim, o sujeito torna a norma exterior (heterénoma)
em assentimento interior (autonomia).

c) A formacéio de hdbitos virtuosos

Esta é uma tendéncia muito comum ainda hoje,
cujos principios podem ser encontrados na tradi-
¢édo grega, sobretudo por influéncia de Aristételes.
Lembramos a frase famosa, “uma andorinha sé ndo
faz verdo’, segundo a qual apenas um ato bom néo
identifica o individuo virtuoso. Sob esse aspecto,
educar moralmente é ensinar virtudes, construir
hébitos e forjar o cardter.

De certo modo, ensinam-se virtudes as crian-
cas de modo abstrato: seja justo, ndo minta, néo
se aproprie do que ndo € seu, ndo agrida, seja res-
ponsdvel e generoso, cumpra seus deveres. Essa
pratica enfatiza as tradi¢bes da cultura e deixa
pouco espago para que se assumam pessoalmente
as regras de modo auténomo. Além de que a exte-
rioridade da acfo néo reflete necessariamente o
amadurecimento moral.

De fato, duas criangas com o mesmo comporta-
mento — por exemplo, que emprestam material para
0 colega — podem estar em niveis morais diferentes,
como ja percebera Kohlberg: uma age assim por jé ser
cooperativa, enquanto a outra porque teme a repri-
menda do professor ou por desejar ser elogiada.

Outra critica é que a moral nédo é um livro de
receitas de comportamentos “certos’, j4 que mui-
tas vezes nos encontramos em situagdes que exigem
maturidade e elaboragéo pessoal para resolver con-
flitos cuja solugéo ndo tem como ser prevista.

d) A clarifica¢édo de valores

Como diz o titulo, essa tendéncia visa a exami-
nar os valores dados a fim de descobrir quais deles
poderdo ser considerados seus. Os principais repre-
sentantes dessa corrente sdo os professores norte-
-americanos L. Raths, M. Harmin e Sidney Simon,
que apresentam os diversos passos desse processo
bastante flexivel e dinamico.

“Minha busca pessoal pela moralidade universal”. Em: BIAGGIO, Angela M. Brasil. Lawrence Kohiberg:

ética e educagéo moral. Sdo Paulo: Moderna, 2002. p. 98-99. (Colegédo Logos).

da personalidade moral. Sio Paulo: Atica, 1998. p. 23-76.

Adaptamos neste tépico, de modo sintético, algumas explicagdes de PUIG, Josep Maria. A construgdo
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individualismo, cada um preocupando-se com a
prépria liberdade e agéo. Contra esse mal-enten-
dido, adverte:

Mas se verdadeiramente a existéncia precede a
esséncia, 0 homem é responsavel por aquilo que é.
Assim, o primeiro esforco do existencialismo é o de
por todo o homem no dominio do que ele é e de lhe
atribuir a total responsabilidade da sua existéncia.

E, quando dizemos que o homem é responsavel

por si préprio, ndo queremos dizer que o homem é
responsavel pela sua restrita individualidade, mas
que € responsdvel por todos os homens. [...] Com
efeito, ndo hd dos nossos atos um sequer que, ao
criar o homem que desejamos ser, ndo crie a0 mesmo
tempo uma imagem do homem como julgamos que
deve ser. [...] Se a existéncia, por outro lado, precede a
esséncia e se quisermos existir, a0 mesmo tempo que
construimos a nossa imagem, esta imagem € valida
para todos e para toda a nossa época. Assim, a nossa
responsabilidade é muito maior do que poderiamos
supor, porque ela envolve toda a humanidade.™

Segundo alguns autores, varios problemas decor-
reram do pensamento sartriano, desencadeados
pela consciéncia capaz de criar valores e, a0 mesmo
tempo, de se responsabilizar por toda a humani-
dade, o que parece gerar uma contradi¢do indis-
soliivel. Sartre colocou-se nos limites da ambigui-
dade, pois, se, por um lado, a realizagdo humanae
da sua liberdade exige o comportamento moral,
por outro, a moral é impossivel visto que os prin-
cipios ndo podem ser os mesmos para todos os
homens. Sartre sempre prometeu escrever um livro
sobre moral, mas néo realizou seu projeto.

Etica e liberdade

No percurso para discutir o conceito de liber-
dade, comecamos com as concepcdes unilaterais
do livre-arbitrio e do determinismo, segundo as
quais a liberdade humana é afirmada ou negada de
maneira categorica. Para outros filésofos, porém,
ndo séo inconcilidveis os polos liberdade-determi-
nismo. Néo se deve privilegiar a capacidade inte-
lectiva em detrimento de experiéncias mais amplas
nem restringir a liberdade a agdo de um individuo
solitario.

Segundo a discussdo contemporanea é impos-
sivel a liberdade fora da comunidade humana. As
nossas relagdes ndo sdo de contiguidade, mas de
intersubjetividade, de engendramento, isto é, néo
estamos simplesmente uns ao lado dos outros, mas
somos feitos uns pelos outros, dai ndo podermos falar
propriamente do ser humano como uma “ilha’.

O cardter social da liberdade contrapde-se a
ideia individualista de liberdade herdada da tra-
digdo liberal burguesa, cuja concepg¢io cléssica é:
“Aliberdade de cada um élimitada unicamente pela
liberdade dos demais”. No entanto, nem sempre
aliberdade de escolha é tdo livre quanto se apregoa,
sobretudo nas sociedades em que predominam pri-
vilégios para poucos, restringindo o campo de acdo
livre da maioria.

Sabemos que a vida moral sé é possivel como
acdo baseada na cooperacdo, na reciprocidade
e no desenvolvimento da responsabilidade e do
compromisso. Sé assim torna-se vidvel a efetiva
liberdade de cada um. Nesse sentido, o outro nao
é olimite danossaliberdade, mas a condi¢éo para
atingi-la.

1 SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo. 3. ed. Lisboa: Presenca, 1970. p. 218-219.
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Como sé o filésofo atinge o nivel mais alto de
sabedoria, cabe a ele exercer a virtude maior da jus-
tica e portanto a fungédo de governar. Qutras virtudes
menores, mas também importantes para a cidade,
destinam-se aos soldados defensores da pdlis (a
coragem) e aos trabalhadores comuns, artesdos e
comerciantes (a temperanca, ou moderagio).

A cidade perfeita é a aquela em que predominam
em cada classe as virtudes citadas e a justica con-
siste na harmonia entre as trés virtudes.

Aristoteles: o justo meio

Discipulo de Platdo, Aristételes (384-322 a.C.)
aprofundou a discussio a respeito das questdes
éticas. Na obra Efica a Nicémaco, procura o que
representa o fim dltimo de todas as atividades
humanas, uma vez que tudo o que fazemos visa
a alcancar um bem — ou o que nos parece ser
um bem. Examinando todos os bens desejaveis,
tais como os prazeres, a riqueza, a honra, a fama,
observa que eles visam sempre a outra coisa e ndo
sao fruidos por si mesmos. Pergunta-se entéo pelo
sumo bem, aquele que em si mesmo é um fim, e
ndo um meio para o que quer que seja. E o encon-
tra no conceito de “boa vida’, de “vida feliz” (em
grego, eudaimonia). Por isso a filosofia moral de
Aristoteles é uma eudemonia.

A felicidade

Portanto, prazeres, riqueza, honra, fama néo sdo
condic¢des necessdrias paranos conduzirem  felici-
dade, porque sé nos tornardo felizes as a¢des mais
préximas daquilo que é essencialmente peculiar ao
ser humano. E o que mais o caracteriza é a atividade
da alma que segue um principio racional: ou seja, 0
exercicio da inteligéncia tedrica, de ="~ -%~

E certo que, tal como Platfio, Aristoreles reser-
vava ao fildsofo o exercicio mais complexo da racio-
nalidade, mas reconhece que também as pessoas
comuns aspiram pelo saber e se deleitam com ele,
satisfeitas quando esclarecem duvidas ou compreen-
dem melhor algo que antes lhes parecia confuso.

K
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A virtude

A vida humana, porém, néo se resume ao inte-
lecto, e encontra sua expressio na a¢do, em uma
atividade bem realizada; o objetivo é, portanto,
combinar um certo modo de vida com um princi-
pio racional. Por exemplo, “a fun¢éo de um tocador
de lira é tocar lira, e a de um bom tocador de lira é
fazé-lo bem”.? Ou seja, o bem ¢ a atividade exercida
de acordo com a sua exceléncia ou virtude.

Jimmy Hendrix em concerto nas 1inas renmairi,
Alemanha (1970). Um guitarrista que conhece
bem seu instrumento e tem talento, se for um
excelente intérprete, é chamado de virtuose.

= ARISTOTELES. Efica a Nicémaco. Livro 1, cap. 7, 1098 a 10. Sio Paulo: Abril Cultural, 1973. p. 256.

(Colecao Os Pensadores).




























O sentimento de culpa é o ressentimento voltado con-
tra si mesmo, dai fazendo nascer a nogio de pecado,
que inibe a agéo. O ideal ascético nega a alegria da
vida e coloca a mortificagdo como meio para alcan-
¢ar a outra vida num mundo superior, do além. As
préticas de altruismo destroem o amor de si, domesti-
cando os instintos e produzindo geragdes de fracos.

b) A moral de senhores

A moral “de senhores” é a moral positiva que visa
a conservagédo da vida e dos seus instintos funda-
mentais. E positiva porque baseada no sim 4 vida,
e configura-se sob o signo da plenitude, do acrés-
cimo. Funda-se na capacidade de criagdo, de inven-
¢éo, cujo resultado é a alegria, consequéncia da afir-
magdo da poténcia. O individuo que consegue se
superar é o que atingiu ¢ ~'* - oo

O sujeito além-do-homem e aquele que consegue
reavaliar os valores, desprezar os que o diminuem
e criar outros que estejam comprometidos com a
vida. Assim diz Roberto Machado:

E por isso que contra o enfraquecimento

do homem, contra a transformagdo de fortes

em fracos — tema constante da reflexdo
nietzschiana — é necessario assumir uma perspectiva
além de bem e mal, isto €, “além da moral”. Mas,
por outro lado, para além de bem e mal nao significa
para além de bom e mau. A dimensdo das forgas,
dos instintos, da vontade de poténcia permanece
fundamental. “O que é bom? Tudo que intensifica

no homem o sentimento de poténcia, a vontade de
poténcia, a prépria poténcia. O que € mau? Tudo que
provém da fraqueza”.®

A vontade de poténcia

Com o que foi exposto, talvez se pense que
Nietzsche chega ao extremo individualismo e amora-
lismo. Muitos inclusive o chamaram dex*"*~“~ para
acusé-lo de ndo acreditar em nada e negar os valo-
res, 0 que néo faz jus ao seu pensamento. Ao con-
trdrio, o filésofo atribuia o niilismo a moral deca-
dente dos valores tradicionais, que acomodaram o
ser humano na mediocridade que tudo uniformiza.

Destruir esses valores é a condi¢do para que pos-
sam nascer os valores novos do além-do-homem, o
que sé pode ser alcancado pela vontade de poder.

Niilismo. Do latim nihil, “nada”.

Também essa expressdo leva a confusdes: néo se
trata de poder que domina os outros, mas das forgas
vitais recuperadas pelo individuo dentro de si “num
dionisiaco dizer-sim ao mundo” e que se encontra-
vam entorpecidas.

Nesse sentido, o poder é virtude no sentido de
forca, vigor, capacidade. Portanto, virtude é antor-
realizacdo. Se essa moral valoriza a individualidade,
o faz tanto para si como para os outros, pois cada
um pode ser ele mesmo.

A filosofia da existéncia

No século XIX, o filésofo dinamarqués Soren
Kierkegaard (1813-1855) foi o primeiro a descrever a
angustia como experiéncia fundamental do ser livre
ao se colocar em situacio de escolha. Mais tarde, no
século seguinte, os existencialistas continuaram o
caminho por ele aberto, buscando compreender a
singularidade da escolha livre.

Heidegger

Embora tenha abordado a questdo da existén-
cia, o filésofo Martin Heidegger (1889-1976) recusa
ser enquadrado entre os fildsofos existencialistas,
argumentando que as reflexdes acerca da existén-
cia sdo, na sua filosofia, apenas introdugéo a anélise
do problema do ser, e ndo propriamente da existén-
cia pessoal. Mas néo resta duvida de que inspirou o
pensamento dos existencialistas.

Heidegger, discipulo de Husserl, na obra Ser e
tempo segue o método fenomenoldgico para discu-
tir e elaborar uma teoria do ser. Assim, parte da ana-
lise do ser, que ele denomina Dasein no caso do ser
humano. Esta expressdo alem4 significa justamente
o “ser-af”, isto é, um ser-no-mundo: o ser humano
néo constitui uma consciéncia separada do mundo;
ser é “estourar”, “eclodir” no mundo.

Desse modo, os fildsofos da corrente fenomeno-
légica criticam a concepcéo dualista que separa cor-
po-mente, sujeito-mundo.

Para tanto, a fenomenologia baseia-se no con-
ceito de intencionalidade. Segundo essa nogéo, a
consciéncia é sempre consciéncia de alguma coisa.
Em outras palavras, ndo hé pura consciéncia sepa-
rada do mundo, mas toda consciéncia visa ao
mundo. Desse modo, a fenomenologia tenta supe-
rar ndo so o dualismo corpo-mente, como as dicoto-
mias consciéncia-objeto e individuo-mundo, desco-
brindo nesses polos rela¢des de reciprocidade.

10 MACHADU, Roberto. Nietzsche e a verdade. Rio de Janeiro: Rocco, 1984. p. 77.

































































































Se notarmos bem, as formas de governo examina-
das por Platdo baseiam-se na “alma” que predomina
nos homens que governam. Daf os riscos de degene-
racdo: 0s guerreiros, que sdo corajosos, podem tor-
nar-se violentos; os oligarcas, por serem mais ricos,
acentuariam sua cobica; os pobres, desejosos de
liberdade e igualdade, promoveriam a anarquia.

Portanto, o bom governante é aquele que conhece
a virtude e é capaz de agir segundo ela. E corajoso,
temperante, justo, sdbio.

A teoria politica de Aristoteles

Aristételes (384-322 a.C.), discipulo de Platéo,
mas critico de seu mestre, elaborou uma filosofia
original. Recusa o autoritarismo da utopia platonica,
por considerd-la impraticdvel e inumana. Recusa
também a sofocracia, que atribui poder ilimitado a
uma parte apenas do corpo social, os mais sébios,
alegando que a exclusdo hierarquiza demais a socie-
dade. Ndo aceita que a familia deva ser dissolvida
nem que a justica, virtude por exceléncia do cida-
déo, possa desvincular-se da amizade, da philia.

A amizade e a justiga

A palavra grega philia, embora se traduza por
“amizade’, assume sentido mais amplo quando se
refere a cidade: significa a concordéncia entre as pes-
soas com ideias semelhantes e interesses comuns,
de onde resultam a camaradagem, o companhei-
rismo. Dai a importédncia da educagdo na formacéo
ética dos individuos, por prepard-los paraa vidaem
comunidade.

A amizade néo se separa da justica. Essas duas
virtudes se relacionam e se complementam, funda-
mentando a unidade que deve existir na cidade. Se
a cidade é a associacéo de iguais, a justica é o que
garante o principio da igualdade. Justo é o que se
apodera da parte que lhe cabe, é o que distribui o
que é devido a cada um.

E preciso lembrar, no entanto, que Aristételes ndo
se refere a igualdade simples ou aritmética, mas a jus-
tiga distributiva, segundo a qual a distribui¢do justa é
a que leva em conta o mérito das pessoas: ndo se dd o
igual para desiguais, ja que as pessoas sdo diferentes.

A justica estd intimamente ligada ao império
da lei, pela qual a razdo prevalece sobre as pai-
x0es cegas. Retomando a tradi¢do grega, a lei é,
para Aristételes, o principio que rege a agdo dos
cidaddos, é a expressdo politica da ordem natural.

Mesmo considerando a importancia das leis escri-
tas, Aristételes valoriza também as leis ndo escritas,
trazidas pelo costume.

Puem é cidadao?

Javimos que a democracia grega exclufa da cida-
dania os estrangeiros, as mulheres e os escravos.
Aristételes também o faz, mas na obra Politica pro-
poe-se a discutir o que se pode entender por cida-
dania. Estadepende do direito de participar da vida
publica. Assim ele afirma:

Um cidaddo integral pode ser definido por

nada mais nem nada menos que pelo

direito de administrar justica e exercer funcdes
publicas; algumas destas, todavia, sdo

limitadas quanto ao tempo de exercicio, de tal
modo que ndo podem de forma alguma

ser exercidas duas vezes pela mesma pessoa,

ou somente podem sé-lo depois de certos intervalos
de tempo prefixados; para outros encargos

nao ha limitagdes de tempo no exercicio de funcdes
publicas (por exemplo, os jurados e os membros

da assembleia popular).?

Em seguida, Aristdteles adverte que hd outros
tipos de cidadania, dependendo da constituig¢do
vigente na cidade, e que a defini¢io dada se aplica
especificamente a cidadania em uma democracia
constitucional (ou politeia).

Para Aristdteles, é necessério ter qualidades
que variam conforme as exigéncias da constitui-
céo aceita pela cidade, assim como o governante
deve ser um bom cidaddo, embora as fungdes
de um e de outro sejam diferentes. Embora na
Atenas democrdtica os artesdos estivessem entre
os cidad4os, caso fossem homens livres e nativos
da cidade, na sua teoria politica Aristételes prefere
excluir da cidadania a classe dos artesdos, comer-
ciantes e trabalhadores bragais em geral. Em pri-
meiro lugar, porque a ocupacgdo nédo lhes permite
o tempo de 6cio necessério para participar do
governo; e em segundo lugar porque, reforcando
o desprezo que os antigos tinham pelo trabalho
manual, esse tipo de atividade embrutece a alma
e torna quem o exerce incapaz da pratica de uma
virtude esclarecida.

Vale lembrar ainda a polémica justificativa de

Aristdteles a escravidio:

3 ARISTOTELES. Polftica. Livro 111, capftulo 1, 1275b. 3. ed. Brasilia: Editora da UnB, 1997. p. 78.
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Vaso grego do século
V a.C. mostrando

um camponés e um
escravo. Os escravos
eram prisioneiros de
guerra ou pessoas
que nao conseguiram
pagar suas dividas.
Quando o escravo
acompanhava

as criancas ou
jovens a escola era
chamado pedagogo
(paidds, “crianca”,
agogé,“conduzir”):
aqguele que conduz
acrianca”.

&

Se as lancadeiras tecessem e as palhetas tocassem
Citaras por si mesmas, 0s construtores ndo teriam
necessidade de auxiliares e os senhores ndo
necessitariam de escravos.?

Para Aristételes, os homens livres e concidadéos
aprisionados em guerras ndo deveriam ser escraviza-
dos, mas sim os “barbaros” — nome genérico atribuido
a0s NAo gregos — que, por serem “inferiores’, possuiam
disposi¢do natural para a escraviddo. Recomendava
apenas que o tratamento do senhor ao escravo nédo
fosse cruel, devendo mesmo ser estabelecidos lacos
afetivos, como nas antigas familias dos tempos homé-
ricos, quando os escravos pertenciam ao lar.

Discuta com seu colega se esse Upo Ut wllepyau
gue inferioriza certos grupos na sociedade ainda
€ encontrado nos dias atuais. Em caso afirmativo,
explicite e posicione-se a respeito.

As formas de governo

Enquanto Platdo privilegia a matematica, cién-
cia abstrata por exceléncia, Aristételes, filho de
médico, sofre influéncia da biologia. Daf seu gosto
pela observacdo e classifica¢éo, o que o leva a reco-
Iher informacdes sobre 158 constituicdes existen-
tes. Além de descrever as diversas constituigdes,
Aristdteles estabelece uma tipologia das formas de
governo que se tornou cléssica.

Aristételes usa os seguintes critérios de dis-

tingéo:

a) segundo o critério da quantidade, o governo
pode ser monarquia (governo de um sé),
aristocracia (governo de um pequeno
grupo) e politeia (governo constitucional da
maioria).

b) conforme o critério axiolégico (de valor), as
trés formas séo boas se visam ao interesse
comum; e sdo mds, corrompidas, degenera-
das, se tém como objetivo o interesse parti-
cular. Portanto, a cada uma das trés formas
boas descritas correspondem, respectiva-
mente, trés formas degeneradas: a firania,
em que o governo de um so visa ao interesse
préprio; a oligarquia, na qual vence o inte-
resse dos mais ricos ou nobres; e a democra-
cia, pela qual a maioria pobre governa em
detrimento da minoria rica.

O quadro a seguir esclarece a classificagéo:

Embora considere a monarquia, a aristocracia ou
a politeia formas corretas e adequadas de exerci-
cio do poder, Aristdteles prefere a tltima, embora
distinga diversos tipos, e exclui as que tornam as
decisdes de assembleias superiores a constituigéo,
levando a demagogia. As vantagens da politeia ou
democracia constitucional talvez se devam a cons-
tatacdo de que a tensdo politica sempre deriva da
luta entre ricos e pobres e, portanto, se um regime
conseguir conciliar esses antagonismos, sera mais
facil assegurar a paz social.

Sob esse aspecto, Aristdteles retoma o crité-
rio j& usado no campo da ética, segundo o qual
a virtude sempre estd no meio-termo. Aplicando
o critério da mediania as classes que compdem
a sociedade, descobre na classe média — consti-
tuida pelos individuos que nédo sdo muito ricos
nem muito pobres — as condicoes de virtude para
criar uma politica estével, j4 que diminui a possi-
bilidade de ocorréncia de revoltas.

*  ARISLUIELES. Pofifica. Livro I, capitulo II, 1254a. 3. ed. Brasflia: Editora da UnB, 1997. p. 18.
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O rei Luis XIV
em pintura
de Hyacinthe
Rigaud,1701.
Na Franca,
Luis X1V, 0

rei Sol, foi
um monarca
absoluto. £
dele a frase
que resumia
seu poder:
“L'Etat cest
moi” (O Estado
sou eu).

Segundo o novo critério, a legitimidade do poder
néo se funda mais no divino, mas na representati-
vidade e no consenso. Essa temética ja aparece em
Hobbes, embora baseada em outros pressupostos e
com resultados e propostas diferentes daquelas dis-
cutidas posteriormente por Locke e Rousseau.

Hobbes e o poder absoluto
do Estado

Thomas Hobbes (1588-1679), inglés de familia
pobre, conviveu com a nobreza, de quem recebeu
apoio e condigdes para estudar. Teve contato com
Descartes, Francis Bacon e Galileu. Dedicou-se,
entre outros assuntos, ao problema do conheci-
mento, tema basico das reflexdes do século XVII,
representando a tendéncia empirista. Neste capi-
tulo, veremos sua contribui¢éo para o pensamento
politico, expresso nas obras De cive e Leviatd.

Na época em que Hobbes viveu, o absolutismo
real atingira o seu apogeu, mas ao enfrentar int-
meros movimentos de oposig@o baseados em ideias
liberais encontrava-se em vias de ser ultrapassado.
Em um primeiro momento, o absolutismo favore-
cera a economia mercantilista, que trouxera a van-
tagem de proteger as industrias nascentes, mas
com o desenvolvimento do capitalismo comercial, o
intervencionismo estatal comegou a ser repudiado,
uma vez que a burguesia ascendente aspirava a eco-
nomia livre. Por outro lado, o sentimento de inde-
pendéncia em relacéo ao papado e a critica a teoria
do direito divino dos reis revelavam a tendéncia a
laicizacdo do pensamento.

Além disso, a vida politica foi agitada por movi-
mentos revoluciondrios na Franga e na Inglaterra,
o que deve ter impressionado Hobbes, daf a énfase
dada a seguranca na sua teoria politica.

A teoria hobbesiana

Vejamos agora como Hobbes entende o estado de
natureza, que tipo de pacto preconiza e que sobe-
rania reivindica.

Estado de natureza
ParaHobbes, no estado de natureza, o ser humano
tem direito a tudo:

O direito de natureza, a que os autores geralmente
chamam jus naturale, é a liberdade que cada homem
possui de usar seu préprio poder, da maneira que
quiser, para a preservagdo de sua prépria natureza,
ou seja, de sua vida; e, consequentemente, de fazer
tudo aquilo que seu proprio julgamento e razdo lhe
indiguem como meios adequados a esse fim.*

Ora, enquanto perdura esse estado de coisas, ndo
é possivel seguran¢a nem paz alguma. A situagéo
dos individuos deixados a si préprios é de anarquia,
que gera inseguranga, angustia e medo. Os interesses
egoistas predominam e cada um torna-se um lobo
para o outro (em latim, zomo homini lupus). As dispu-
tas provocam a guerra de todos contra todos (bellum
omnium contra omnes), com graves prejuizos para a
industria, a agricultura, a navegagdo, o desenvolvi-
mento da ciéncia e o conforto dos individuos.

O contrato social
Na sequéncia do raciocinio, Hobbes pondera que
o individuo reconhece a necessidade de

[...] renunciar a seu direito a todas as coisas,
contentando-se, em relagdao aos outros homens, com
a mesma liberdade que aos outros homens permite
em relagdo a si mesmo.>

Arentincia a liberdade s6 tem sentido com a trans-
feréncia do poder a determinada pessoa ou pessoas. A
transferéncia mutua de direitos, voluntariamente, é o
que se chama contrato. Anova ordem é, portanto, cele-
brada mediante um contrato, um pacto, pelo qual todos

*  HOBBES, Thomas. Leviata. Sao Paulo: Abril Cultural, 1974. p. 82. (Coleg¢éio Os Pensadores).

° Idem, p. 83.


































MUSEUM OF BRANDS,

Comte ao socialismo de Saint-Simon. Embora amigo
e admirador de Tocqueville, Stuart Mill desenvolveu
o liberalismo na linha de aspiragdo mais democratica.
Atento ao sofrimento das massas oprimidas, defendeua
coparticipa¢do na industria bem como a representagio
proporcional na politica a fim de permitir a expresséo de
opiniées minoritarias. Como acirrado defensor da abso-
luta liberdade de expresséo, do pluralismo e da diversi-
dade, valorizava o debate das teorias conflitantes.

Sob a influéncia de sua mulher, Harriet Taylor,
feminista e socialista, participou da fundagéo da
primeira sociedade defensora do direito de voto
para as mulheres.

Laildz SuUIE d IULE AAs sUTragistas na Inglaterra,
século XIX. Desde esse periodo eclodiram
movimentos de reivindicacdo do voto feminino,
aprovado pela Inglaterra,em 1918.

O liberalismo frances

Enquanto na Inglaterra e nos Estados Unidos
as institui¢des politicas e sociais consolidavam os
ideais liberais, a Franca enfrentou no século XIX
experiéncias dificeis e contraditdrias, apds a espe-
ranca de “liberdade, igualdade e fraternidade”,
representada pela Revolucdo Francesa:

» 0 governo do revoluciondrio Robespierre, decla-
radamente ultrademocrético, descambou no
Terror;

« Napoledo Bonaparte foi coroado imperador;

« com Napoledo III, a Franga entrou no Segundo
Império, distanciando-se cada vez mais dos
ideais democréticos.

Tocqueville

Alexis de Tocqueville (1805-1859), aristocrata de
nascimento e conhecido como o “Montesquieu do
século XIX”, analisou com lucidez as contradic¢bes
de seu tempo. Esteve nos Estados Unidos, onde

recolheu informagées para sua obra mais famosa,
Democracia na América, cujos dois volumes foram
publicados em 1835 e 1840.

Tocqueville tinha plena consciéncia de que aimplan-
tagdo da democracia era inevitdvel, mas seu grande
desafio era conciliar liberdade e igualdade. Ele temia a
excessiva concentracio depoderes no Estado, cujo resul-
tado seria a tirania ou o surgimento de uma sociedade
de massa, que anula as diferencas individuais e leva ao
conformismo da opinio e & “tirania da maioria’”.

Para evitar esses desequilibrios julgava impor-
tante a promulgacdo de leis que garantissem as
liberdades fundamentais e a vigilancia constante
pelo exercicio da cidadania.

Alguns autores, ao examinar a énfase de
Tocqueville nos temores quanto aos riscos do iguali-
tarismo, destacam o trago aristocratico da sua viséo
de mundo. A propésito da tensdo entre liberdade e
igualdade, Norberto Bobbio comenta a respeito de
Tocqueville:

[...] dividido como estava entre a admiragdo-
-inquietude pela democracia e a devogao-solicitude
pela liberdade individual, trazia dentro de si o
dissidio entre liberdade e igualdade. Lembram-se da
célebre frase com que ele encerra sua obra maior? “As
nacdes modernas ndo podem evitar que as condicdes
se fornem iguais; mas depende delas que a igualdade
as leve 3 escraviddo ou a liberdade, a civilizacdo ou a
barbarie, a prosperidade ou a miséria.”

Hegel: a critica
ao contratualismo

Friedrich Hegel (1770-1831), fildsofo aleméo,
acompanhou apaixonadamente os acontecimentos
que marcaram um ponto de ruptura da histéria: a
derrocada do mundo feudal e o fortalecimento da
ordem burguesa. E essa a contradicdo dialética cuja
resolugdo Hegel aponta como a tarefa da Razdo.

Para compreendermos, porém, a critica que Hegel
faz as concepgdes liberais que o antecederam, é pre-
ciso nos reportarmos & sua concepcéo dialética, da
qualresultou um novo conceito de histdria: o presente
é retomado como resultado de longo e dramatico pro-
cesso, por isso a histéria nédo é a simples acumulacdo
e justaposicdo de fatos acontecidos no tempo, mas o
fruto de verdadeiro engendramento, de um devir cujo
motor interno é a contradicéo dialética.

U BOBBIO, Norberto. Teoria geral da politica: a filosofia politica e as licdes dos classicos. Rio de Janeiro:

Campus, 2000. p. 270-271.
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Proudhon € veemente em afirmagdes extrema-
mente polémicas, como “a propriedade é um roubo”
e “Deus é o mal”. Ao criticar a propriedade privada,
recusa qualquer caminho que porventura favo-
reca o poder do Estado. A desconfianga em relagdo
ao Estado (e a qualquer outra autoridade, como a
Igreja) tornou Proudhon um critico da centraliza-
¢do do poder e da burocracia e inspirador da socie-
dade andrquica em que o poder politico seria substi-
tuido por livres associagdes entre trabalhadores. Por
essas ideias, criticou os marxistas, por considera-los
excessivamente autoritdrios.

Critica marxista ao socialismo utépico

Foram Marx e Engels que classificaram as teo-
rias que os antecederam como socialismo utdpico,
a elas contrapondo o que chamaram de socialismo
cientffico.

O conceito de =-*~~*- embora tenha uma conota-
¢do positiva, de algo que “ainda néo €”, mas “podera
vira ser”, assume o sentido pejorativo. Marx e Engels,
apesar de reconhecerem a importancia dessas teo-
rias como precursoras e de terem dado inicio a cons-
cientizagdo do proletariado, ndo lhes poupam seve-
ras criticas, por ndo verem nelas condigéo alguma de
reverter o quadro de injustica e exploragdo vigentes.

Utopia. Do grego u-topos, “em nenhum lugar”.

Segundo Marx e Engels, as teorias do socialismo
utépico eram indcuas por serem:

« paternalistas, por considerarem os operarios
apenas como ‘a classe mais sofredora” e a si
mesmos como os que lhes trariam a salva-
¢do; por isso “apelam constantemente a toda
a sociedade sem distingdes, e de preferéncia a
classe dominante”;

« conservadoras, por negarem ao proletariado a
autonomia politica, inclusive de uma possivel
atuagdo revoluciondria; ao contrdrio, preten-
dem “atingir seu objetivo por via pacifica’;

« moralistas, por estarem convencidos de que pode-
riam “com pequenas experiéncias naturalmente
condenadas ao fracasso, abrir pela for¢a do exem-
plo o caminho ao novo evangelho social’;'

H4 verdades nas criticas marxistas, mas é pre-
cisoreconhecer que a oposicéo levada a efeito “entre
ciéncia e utopia estd carregada daquela pretensdo
cientificista cara ao século XIX”, segundo a qual s6
‘0 método marxista, o materialismo dialético e his-
térico poderia pretender ser verdadeiramente cien-
tifico” e qualquer outro método seria utdpico, ‘ou
seja: ingénuo, pueril, irrealista, moralista, metafi-
sico, até mesmo Teligioso”. Em outras palavras, tal
posicionamento, ao reafirmar a ideia “de uma conti-
nuidade histérica entre um socialismo utédpico pre-
cursor ultrapassado e um marxismo cientifico que
revela a0 movimento operério sua plena maturi-
dade é reveladora dessa filosofia da histéria prépria
a todos os determinismos positivistas™.”

O marxismo

No século XIX, a Alemanha ainda se encontrava
dividida. A unificagédo politica ocorreria apenas em
1871, ap0s trés guerras e muitas tentativas de unifi-
cagdo econdmica. Portanto, foi numa Alemanha agi-
tada e cheia de problemas que surgiu o marxismo,
elaborado por Karl Marx (1818-1883) e Friedrich
Engels (1820-1895). Além da colaboracio ideoldgica,
Engels era industrial e p6de, por diversas vezes, aju-
dar Marx financeiramente nos momentos mais cri-
ticos de sua vida pessoal.

Escreveram juntos A4 ideologia alemd e A sagrada

familia. Embora suasideias fossem gestadas em con-

junto, Marx redigiu sozinho: 4 miséria da filosofia,
Critica da economia politica e O capital, entre outras
obras. De Engels temos: Anti-Dhiiring, Dialética da
natureza e A origem da familia, da propriedade pri-
vada e do Estado.

Para a elaboracdo da doutrina, partiram da lei-
tura dos economistas ingleses Adam Smith e David
Ricardo, da filosofia de Hegel (o conceito de dialética
e uma nova concepegdo de histéria), dos filésofos do
socialismo utépico e de Ludwig Feuerbach.

Marx e Engels aproveitaram as anélises de
Feuerbach, mas foram além, criticando nele o des-
prezo pela contribui¢do do método dialético, o que
o fez repetir de certo modo o materialismo mecani-
cista do século XVIII. Ao compreender o ser humano
como maquina, Feuerbach tornou-se incapaz de
perceber o mundo como processo, como matéria
em via de desenvolvimento histérico.

! Os trechos entre aspas foram retirados de MARX, Karl e ENGELS, Friedrich. Manifesto comunista. Sdo

Paulo: Boitempo, 1998. p. 59-62.

Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985. p. 140-141.

Os trechos entre aspas foram extraidos de CHATELET, Francois (Org.). Histdria das ideias politicas.
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proprietdrios e 0s meios e objetos do trabalho.
Segundo a concepg¢do materialista, a infraes-
trutura é determinante.

b) O segundo nivel é a superestrutura, de cardter
politico-ideoldgico, que se constitui por dois
aspectos:

» pela estrutura juridico-politica representada
pelo Estado e pelo direito: segundo Marx, a
relagdo de exploragédo de classe no nivel eco-
noémico repercute na relacdo de dominacao
politica, porque o Estado e as leis estdo a ser-
vico da classe dominante.

» pela estrutura ideoldgica, as expressdes da
consciéncia social, tais como areligido, asleis,
a educacéo, a literatura, a filosofia, a ciéncia
e a arte; também nesse caso, a classe domi-
nada submete-se & ideologia, porque sua cul-
tura reflete as ideias e os valores da classe
dominante.

Vamos exemplificar como a infraestrutura deter-
mina a superestrutura, comparando valores de dois
diferentes perfodos da histéria.

A moral medieval valoriza a coragem e a ociosi-
dade da nobreza ocupada com a guerra, bem como
a fidelidade, base do sistema de suserania e vassa-
lagem; do ponto de vista do direito, em um mundo
cujariqueza é a posse de terras, o empréstimo a juros
é considerado ilegal e imoral. J4 na Idade Moderna,
com a ascensdo da burguesia, o trabalho foi valori-
zado e, consequentemente, critica-se a ociosidade; a
legalizacdo do sistema bancario, por sua vez, exigiu
arevisdo das restricbes morais aos empréstimos. A
Igreja protestante confirmou os novos valores por
meio da doutrina da predestinacéo e, ao contré-
rio do catolicismo, passou a ver o enriquecimento
como sinal de escolha divina.

Os exemplos dados dizem respeito as transfor-
magdes da moral e do direito (a superestrutura),
determinadas pelas alteracbes da infraestrutura,
com a passagem do sistema feudal para o capita-
lista. Portanto, para estudar a sociedade nédo se
deve, segundo Marx, partir do que os individuos
dizem, imaginam ou pensam, e sim do modo pelo
qual produzem os bens materiais necessarios a
sua vida. Analisando o contato que tais individuos
estabelecem com a natureza para transforma-la por
meio do trabalho e as relagtes entre eles é que se
descobre como produzem sua vida e suas ideias.

No entanto, essas determinagdes tém também
um carater dialético: ao tomar conhecimento das
contradi¢des, o ser humano pode agir ativamente
sobre aquilo que o determina.

Ao analisar o ser social, Marx desenvolve uma
nova antropologia, segundo a qual ndo existe “natu-
reza humana” idéntica em todo tempo e lugar. Se o
existir decorre do agir, o individuo se autoproduz
a medida que transforma a natureza pelo traba-
lho. Como o trabalho se apoia numa agéo coletiva,
a condi¢do humana depende de sua existéncia
social. Por outro lado, o trabalho é um projeto, e
como tal depende da consciéncia que antecipa a
aclo pelo pensamento. Com isso se estabelece a
dialética pensar-agir e teoria-pratica. Por isso a
filosofia marxista é também conhecida como filo-
sofiadc

Relagoes de produgéo e luta de classes

Dissemos que a compreensdo dialética da histo-
ria supde o conflito e a contradigdo. Vejamos como
Marx explica esse processo, por meio dos conceitos
de relagdes de produgdo, forgas produtivas e modo
de producéo.

Relagées de produgdo

As relagdes fundamentais de toda sociedade
humana séo as relagées de produgdo, que revelam a
maneira pela qual, a partir das condi¢des naturais,
os seres humanos usam as técnicas e se organizam
por meio da divisdo do trabalho social. As relagdes
de produgdo correspondem a um certo estdgio das
forgas produtivas.

Forcas produtivas

As forcas produtivas consistem no conjunto
formado por clima, 4gua, solo, matérias-primas,
maquinas, mdo de obra e instrumentos de tra-
balho. Por exemplo, quando os instrumentos de
pedra séo substituidos pelos de metal, ou quando
a agricultura se desenvolve com novas técnicas
de irrigacdo e de adubagem do solo ou pelo uso
do arado e de veiculos de roda, estamos diante de
alteragoes das forgas produtivas, que, por sua vez,
provocardo mudangas nas formas pelas quais os
individuos se relacionam.

Modo de producao

Chamamos modo de produgdo a maneira pela
qual as forgas produtivas se organizam em deter-
minadas relagbes de produgdo num dado momento
histérico. Por exemplo, no modo de producéo capi-
talista, as for¢as produtivas, representadas sobre-
tudo pelas maquinas do sistema fabril, deter-
minam as relagbes de produgdo, caracterizadas
pela existéncia do dono do capital e do operario
assalariado.
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JOAQUIN SALVADOIR TAVADO (QUITNGO)

como um todo, estendendo os mecanismos de dis-
cussdo e livre decisdo para setores como trabalho,
educacéo, lazer, vida doméstica.

Neoliberalismo

As teorias de intervencdo estatal comecaram
a dar sinais de desgaste em razdo das frequentes
dificuldades dos Estados em arcar com as respon-
sabilidades sociais assumidas. Aumento do déficit
publico, crise fiscal, inflacdo e instabilidade social
tornaram-se justificativas suficientemente fortes
para limitar a ac¢do assistencial do Estado.

Desde a década de 1940, alguns tedricos, como
o austrfaco Friedrich von Hayek (1899-1992),
defendiam o retorno as medidas do livre mercado.
Antikeynesiano por exceléncia, Hayek acusava o
Estado previdenciario de paternalista, referindo-se
a “miragem da justica social”,

Os neoliberais retomaram, entdo, o ideal do
Estado minimalista, cuja agéo restringe-se a poli-
ciamento, justica e defesa nacional. O que, segundo
eles, nao implica o enfraquecimento do Estado, mas,
ao contrario, seu fortalecimento, ja que se pretende
reduzir seus encargos.

A partir da década de 1980, os Estados Unidos
e a Inglaterra representaram a nova onda neolibe-
ral. No Brasil a tendéncia no mesmo periodo confir-
mou-se com a privatizacdo de institui¢des estatais
e a abolicdo da reserva de mercado. Porém, entre
nés, contraditoriamente o processo esbarrava em
outras medidas de nitida intervencéo estatal, como
0s sucessivos planos heterodoxos de controle na
economia para conter a inflacdo brasileira.

Neoliberalismo: solugao ou problema?

Os liberais regozijaram-se com a derrocada do
socialismo apds a queda do muro de Berlim e con-
trapuseram ao fracasso da economia planejada do
“socialismo real” o pretenso sucesso da economia de
mercado. Bem-vindos ao progresso, a eficacia, a pro-
dutividade? O que é, afinal, o “capitalismo real”?

O capitalismo néo reflete apenas luzes, mas o
lado sombrio é parte integrante da condicédo de sua
expansio, sempre a partir de lagos de dependéncia
ao longo de seu percurso:

« a colonizagdo da América do século XVI ao XVIIL;
« o imperialismo na Africa e na Asia no século XIX;

. a implantagdo das multinacionais nos paises
néo desenvolvidos no século XX;

« os acordos do Fundo Monetdrio Internacional
(FMI) com os paises mais pobres, transforman-
do-os em eternos devedores, descapitalizados
para o pagamento dos juros da divida.

Esses lacos de dependéncia econdmica resulta-
ram em recorrente dependéncia politica. De fato,
quando nos referimos aos paises mais ricos do
mundo, ndo encontramos sequer uma dezena entre
as 170 nagdes existentes.

Os paises emergentes, como o Brasil, sofrem
perversa concentragdo de renda, apesar da ligeira
melhoria dos indices de desenvolvimento social a
partir da primeira década do século XXI.

Em decorréncia, nas regides de pobreza, ndo hd
como evitar as migra¢des, a marginalizacdo de jovens e
velhos, os surtos inflacionarios reprimidos por recesséo
longa e dolorosa. Como se v&, o capitalismo é um bom
produtor de riqueza, mas um mau distribuidor dela.

Se ao criticar o “socialismo real” as nagdes capita-
listas contrapuseram com orgulho a liberdade indi-
vidual existente no Ocidente, é bom lembrar que se
trata de uma liberdade acessivel apenas aos bene-
ficiados do sistema. Ou seja, numa sociedade em
que hé injusta reparticdo de bens, os contratos de
trabalho néo sdo tdo livres quanto se supde, e mui-
tos sdo condenados ao desemprego, analfabetismo
ou baixos saldrios.

Como contraponto da evolugdo tecnoldgica, a
destruicdo do meio ambiente e o desequilibrio eco-
légico ameacam a qualidade de vida no planeta,
revelando a logica da economia capitalista em que
o interesse privado geralmente néo coincide com o
bem coletivo.
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A resposta do Gato tem sido frequentemente citada
para exprimir a opinido de que os cientistas ndo
sabem para onde o conhecimento estd levando a
humanidade e, além disso, ndo se importam muito.
Diz-se que a ciéncia ndo pode oferecer objetivos
sociais porque os seus valores sdo intelectuais e

nado éticos. [...] Mas é provdvel que a ciéncia possa
contribuir para formular valores e, assim, estabelecer
objetivos, tornando o homem mais consciente

das consequéndias de seus atos. A necessidade de
conhecimento das consequéncias, no ato de tomar
decisdes, esta implicita na observacdo do Gato de
que Alice chegaria certamente a algum lugar se
caminhasse bastante. Desde que esse algum lugar
poderia revelar-se bem indesejavel, & melhor fazer
escolhas conscientes do lugar para onde se quer ir.”

Com base no texto de René Dubos, professor de
biomedicina ambiental, iniciamos este capitulo com
a seguinte reflexdo: a ciéncia néo é um saber neu-
tro, desinteressado, puramente intelectual, a mar-
gem do questionamento social e politico acerca dos
fins de suas pesquisas.

Senso comum e ciéncia

O senso comum é o conhecimento que ajuda a
nos situarmos no cotidiano, para compreendé-lo e
agir sobre ele. Mais propriamente, poderiamos dizer
que se trata de um conjunto de crengas, ja que esse
conhecimento quase sempre o recebemos pela tra-
digdo, de modo espontédneo e néo critico. Mas néo
s6. Trata-se também do esfor¢o que fazemos para
resolver os problemas que surgem no dia a dia, bus-
cando solugbes muitas vezes bastante criativas.

Ebem verdade que, em diversas situagées, a cién-
cia precisou se posicionar contra o que era consi-
derado evidente por essas crencgas, por exemplo,
quando se achava natural que a Terra estivesse imé-
vel e o Sol girasse em torno dela. No entanto, ndo
ha como desprezar esse conhecimento t40 univer-
sal nem desconsiderar o grande volume de saberes
j& construidos ao longo da histéria humana e cuja
aplicacdo se mostrou fecunda.

Alguns exemplos

Vamos distinguir o senso comum da ciéncia,’
examinando a especificidade de cada um por meio
de exemplos.

« Descobrir pelo senso comum que a roda facilita
o transporte de cargas néo significa saber expli-
car as forgas de fricgéo; conhecer o uso medi-
cinal de certas ervas ndo quer dizer identificar
suas propriedades ou compreender como se dd
sua agdo no organismo.

« O camponés sabe plantar e colher conforme
aprendeu com seus pais, usando técnicas her-
dadas de seu grupo social, as quais sdo trans-
formadas lentamente em decorréncia dos acon-
tecimentos casuais com 0s quais esse grupo
se depara. Mas, se em determinado momento
a adubagem deixa de proporcionar os efeitos
desejados, ele ndo sabe identificar os motivos.
Suas crencgas, baseadas em hébitos rotineiros,
valem enquanto hé éxito, mas é com o conhe-
cimento cientifico que se obtém elementos
para corrigir condutas e adaptéd-las a novas
situacoes.

» Pelo senso comum, sabemos que a dgua se
congela quando a temperatura abaixa ‘o sufi-
ciente”. A imprecisdo caracteristica desse tipo
de conhecimento é evitada pela ciéncia, que se
baseia em uma medicdo precisa. Além disso, ela
pode verificar a variedade de condigdes em que
ocorre a solidificagdo dos liquidos, seja o caso
da agua, do leite, da cerveja, da vodka (que néo
congela nos freezers domésticos), e tem condi-
¢Oes de explicar ainda por que um pogo congela
€ 0 0ceano nao.

Caracteristicas distintas

A partir desses exemplos, podemos examinar
algumas caracteristicas pelas quais se contrapdem
esses dois tipos de conhecimento.

Particular/geral

Do senso comumresultaum conhecimento parti-
cular, restrito a uma pequena amostra da realidade,
a partir da qual sdo feitas generalizacdes muitas
vezes apressadas e imprecisas. Os dados observados
costumam ser selecionados de maneira ndo muito
rigorosa. Em outras palavras, conclui-se para todos
0s objetos o que vale para um ou para um grupo de
objetos observados.

Jaas conclusdes da ciéncia sdo geraisno sentido de
quendo valem apenas para os casos observados, e sim
para todos os que a eles se assemelham. Afirmacdes
como ‘o peso de qualquer objeto depende do campo

DUBGS, René. O despertar da razdo. Sdo Paulo: Melhoramentos/Edusp, 1972. p. 165.
*  Baseado em NAGEL, Ernest. La estructura de la ciencia. Buenos Aires: Paidos, 1978, p. 15-26.










E nesse sentido que o fildsofo francés Gérard
Fourez comenta:

Afinal, um laboratério terd uma boa performance
tanto por seu pessoal ser bem organizado e ter
acesso a aparelhos precisos como por raciocinar
corretamente. A fim de produzir resultados cientificos,
€ preciso também possuir recursos, acesso as revistas,
as bibliotecas, a congressos etc. E preciso também
que, nas unidades de pesquisa, a comunicacdo, o
didlogo e a critica circulem. O método de producdo
da ciéncia passa, portanto, pelos processos sociais
que permitem a constituicdo de equipes estaveis e
eficazes; subsidios, contratos, aliancas sociopoliticas,
gestdo de equipes etc. Mais uma vez, a ciéncia
aparece como um processo humano, feito por
humanos, para humanos e com humanos.’

Mais ainda, ndo se imagine que essas conclusdes
sé serdo aceitas se forem consideradas indubitéveis.
I preciso retirar do conceito de ciéncia a falsa ideia
de ser ela atinica explicacdo darealidade, um conhe-
cimento “certo’ e “infalivel”. H4 muito de construgdo
nos modelos cientificos e, as vezes, sdo aceitas até
teorias incompativeis entre si, como, por exemplo,
a teoria corpuscular e a ondulatdria, ambas utiliza-
das para explicar aspectos diferentes do fendomeno
luminoso. Além disso, a ciéncia estd em constante
evolucdo, e suas teorias, ainda que comprovadas,
sdo de certo modo provisdrias.

ZOMI/GETTY IMAGES

Cientistas examinando plantas em estufa.Japao, 2008.
Desde Arquimedes a ciéncia foi um trabalho para
inventores e génios solitarios. A ciéncia contemporanea
€ realizada por varias equipes de trabalho em grandes
laboratérios, financiados por empresas multinacionais,
universidades e governos.

3
Editora Unesp, 1995. p. 94-95.

Ciencia e valores

E comum as pessoas afirmarem que, enquanto o
$enso comum é pragmatico, por estar interessado
na aplicagdo prdtica, que visa a beneficios imedia-
tos, a ciéncia tem por objetivo conhecer a estrutura
do mundo.

De fato, embora sejam inegaveis as aplicagdes
tecnoldgicas, ndo é essa a inten¢do primeira da
investigacdo cientifica, que antes de tudo visa ao
conhecimento. Sob esse aspecto, a ciéncia s visaria
a valores cognitivos, isto é, ao cientista sé interessa-
ria conhecer por conhecer, sem se preocupar com
a aplicacdo do conhecimento. No entanto, veremos
que o trabalho cientifico também envolve, além de
valores cognitivos, os valores éticos e politicos.

Valores cognitivos

Examinaremos inicialmente as trés caracteris-
ticas relativas aos valores cognitivos da ciéncia: a
imparcialidade, a autonomia e a neutralidade.

Imparcialidade
De acordo com o professor australiano Hugh
Lacey, a

imparcialidade é a concepcdo de que as teorias
sdo corretamente aceitas apenas em virtude de
manifestarem os valores cognitivos em alto grau,
segundo os mais rigorosos padrdes de avaliagdo
e com respeito a uma série apropriada de dados
empiricos.*

Neutralidade

O conhecimento cientifico é neutro quando néo
atende a nenhum outro valor particular, podendo
suas préticas serem realizadas no interior de qual-
quer esquema de valor: elas néo serviriam a nenhum
interesse especifico. Ou seja, no processo de investi-
gacdo propriamente dito, os valores morais e sociais
néo deveriam influenciar diretamente os cientistas,
quando o objetivo é cognitivo.

Autonomia

A qutonomia refere-se as condi¢des independen-
tes das investigacOes, porque, segundo se espera,
as instituicdes cientificas deveriam estar isentas

FQUREZ, Gérard. A construgdo das ciéncias: introdugéo a filosofia e 4 ética das ciéncias. Sdo Paulo:

¢ LACEY, Hugh. Valores e atividade cientffica. Sdo Paulo: Discurso Editorial, 1998. p. 133.
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Tomavam impulso os estudos de genética. Mas
a grande descoberta da molécula dc ™" em 1953,
pelo inglés Francis Crick e pelo norte-americano
James Watson, exigiu muito trabalho dos cientistas
na primeira metade do século XX. Para se chegar a
essa descoberta e entender a estrutura molecular
dos genes e como eles controlam as células, foi pre-
ciso reunir cientistas de diversas disciplinas, como
a bioquimica, a bioffsica e a microbiologia.

Outros pesquisadores ja sabiam que as molé-
culas de DNA eram longas cadeias de atomos
com largura constante em todo o comprimento.
Crick e Watson conseguiram explicar como os

dtomos se organizavam e se duplicavam, con-
cebendo o que passou a ser conhecido como o
modelo da dupla hélice. Segundo esse modelo, a
molécula de DNA consiste em duas hélices enro-
ladas uma na outra, como uma escada em espi-
ral, com “degraus” compostos por pares de gru-
pos de d&tomos quimicos.

A fantéstica descoberta da molécula do DNA
esclareceu o fendmeno da hereditariedade ao expli-
car como os acidos nucleicos dirigem a produgao de
proteinas, cuja sequéncia é tinica em cada pessoa.
Com isso vislumbrou-se a possibilidade de interpre-
tar o plano genético de qualquer organismo vivo, o
que comegou a se concretizar na década de 1970
com a destinacdo de vultoso financiamento do
governo norte-americano ao Projeto Genoma.

Esse projeto retine varios programas de pesqui-
sas, que se orientam no sentido de fazer o mapea-
mento genético dos organismos e depois o sequen-
ciamento das bases de cada um dos fragmentos de
DNA ja ordenados. As vantagens de se decifrar a
constituicdo genética estdo na prevengdo de doen-
¢as e no seu tratamento. Tanto é que ja existem
patentes sobre genes para doengas desde o Mal de
Alzheimer até a calvicie.

A grande polémica que se seguiu, no entanto,
deve-se a intimeros aspectos éticos e legais, aos
quais se juntam temores e mitos arraigados das
mais diversas naturezas, sobretudo no que diz res-
peito ao uso de transgénicos, a clonagem humana e
a utilizacdo de células-tronco.

A crise da ciéncia

O desenvolvimento da ciéncia tinha sido tédo
significativo até o século XIX que néo era possi-
vel negar a exceléncia do método cientifico para
conhecer a realidade. Filosofias como o positi-
vismo de Comte e o evolucionismo de Spencer
traduziam o otimismo generalizado que exaltava
a capacidade de transformagdo humana em dire-
¢do a um mundo melhor.

No entanto, algumas novidades golpearam rude-
mente as concepgoes cldssicas, originando o que se
chamou de crise da ciéncia moderna. So elas as geo-
metrias ndo euclidianas e a fisica ndo newtoniana.

No século XIX alguns matemadticos construiram
outros modelos de geometria que partiam de axio-
mas que contradiziam os cldssicos de Euclides: sur-
giram entdo as geometrias ndo euclidianas.

DNA. Acido desoxirribonucleico. A sigla deriva do inglés
Deoxyribonucleic acid.




Q >1

PAULO MANZ]
<

Q <1

VEé-se, a partir de cima, o triangulo na geometria eliptica
de Riemann, na geometria hiperbdlica de Lobatchevski e
na geometria plana de Euclides. llustracao disponivel em:
http://wapedia.mobi/pt/Ficheiro:End_of universe.jpg.
Acesso em: abr. 2010.

O russo Nikolai Lobatchevski, em vez de conside-
rar o espago um plano euclidiano - no qual por um
ponto fora de determinada reta passa uma e s6 uma
paralela a essa reta —, pressupds o espago de curva-
tura negativa, e concluiu que seria possivel tragar infi-
nitas paralelas a essa reta. No final da década de 1850,
o matemadtico aleméo Bernhard Riemann construiu
sua geometria em espago de curvatura positiva, na
qual ndo existem paralelas.

Os novos modelos ndo anulavam a geometria eucli-
diana, mas desmoronaram o critério de evidéncia em
que os postulados euclidianos pareciam repousar.
Como consequéncia, seria preciso repensar a “verdade”
na matematica, que dependia do sistema de axiomas
postos de inicio e tomados como verdadeiros por con-
vengdo, a partir do qual poderiam ser construidas geo-
metrias igualmente coerentes e rigorosas.

A fisica nao newtoniana

Outra crise na ciéncia decorreu da fisica néo
newtoniana, cujos pressupostos eram o mecani-
cismo e o determinismo.

Mas a teoria da relatividade de Einstein veio sub-
verter a concepgdo newtoniana do Universo, sobre-
tudo devido a descobertas como a curvatura da
luz das estrelas. Mais ainda, segundo essa teoria, o
ritmo da passagem do tempo néo é certo nem abso-
luto: tempo e espago ndo sdo mais entidades sepa-
radas, mas sdo substituidos pelo conceito de uma
quarta dimenséo, o espago-tempo.

No inicio do século XX, outra instigante constata-
¢éo confrontou o principio do determinismo: apds o
desenvolvimento da teoria quéntica e do estudo do
féton, Werner Heisenberg formulou o principio da
incerteza, que seria o reconhecimento de uma certa
indeterminagédo nesse campo da ciéncia, ou seja, a
impossibilidade de preciséo.

Novas orientagoes
epistemologicas

As “crises” da ciéncia no final do século X[X e
comego do século XX exigiram quee " T
contemporanea fizesse uma revisdo da concepgao
de ciéncia e da sua metodologia.

Henri Poincaré (1854-1912) afirmou que “as teo-
rias ndo sdo nem verdadeiras, nem falsas, mas titeis”,
querendo significar que a crencga na infalibilidade da
ciéncia é uma iluséo. O que ocorreu naquele periodo
foi a necessidade de reavaliar o conceito de ciéncia,
os critérios de certeza, a relagio entre ciéncia e rea-
lidade, a validade dos modelos cientificos.

Essas questdes sdo o objeto da epistemologia
cientifica. Essa denominagdo comecou a ser usada
em meados do século XIX, correspondendo a teoria
do conhecimento. Com maior precisdo, e tendo em
vista a intensificagdo das discussdes contempora-
neas em torno da ciéncia, o termo “epistemologia”
passou a ser mais usado para designar o estudo do
conhecimento cientifico do ponto de vista critico,
isto é, do seu valor. Em outras palavras, para exami-
nar o valor objetivo dos principios, das hipdteses e
das conclusées das diferentes ciéncias.

D Circulo de Viena

O Circulo de Viena foi findado no final da década
de 1920 por um grupo de cientistas, l6gicos e fildso-
fos da ciéncia, liderados por Rudolf Carnap e do qual
participaram Otto Neurath e Moritz Schlick, entre
outros. Sofreram influéncia de Einstein, Russell e
Wittgenstein, considerados os principais represen-
tantes da concepgéo cientifica do mundo.

Os filésofos do Circulo de Viena pertencem ao
movimento filoséfico do positivismo ldgico ou empi-
rismo logico, segundo o qual o saber cientifico deve
ser expurgado de conceitos vazios e dos falsos proble-
mas metafisicos, submetendo-se ao critério da veri-
ficabilidade. Desse modo, a verdade ou a falsidade
dos enunciados sintéticos sé pode ser comprovada
empiricamente, porque ndo hd um saber aprioristico
sobre arealidade. As leis cientificas sdo sempre a pos-
teriori, porque dependem da experiéncia.

Nesse processo é importante o sistema de con-
vengoes pelo qual a ldgica simbdlica permite a clari-
ficagdo dalinguagem cientifica.

1 de 1998,



Popper e a “falseabilidade”

O filésofo austriaco Karl R. Popper (1902-1994)
sofreu inicialmente a influéncia do Circulo de Viena,
mas depois teceu diversas criticas a ele. Para Popper,
ao cientista néo interessa a justificagdo de sua teo-
ria, que tradicionalmente é feita por experimentacéo,
hipétese e confirmacéo, j4 que a indugao apresenta
sempre inimeras dificuldades. Propée, entéo, o prin-
cipio da falseabilidade ou da refutabilidade.

Segundo esse critério, o cientista imagina uma
hipétese e a submete ao levantamento de possiveis
maneiras de falsed-la, de refutd-la pela experiéncia.
Ou seja, ndo podemos provar que uma teoria uni-
versal é verdadeira, mas podemos provar que € falsa.
Quando uma teoria resiste a refutagéo pela expe-
riéncia, dizemos que estd corroborada.

Portanto, os cientistas avan¢am quando deter-
minam os limites das conjeturas que utilizam, ten-
tando mostrar que séo “falsas”, para entdo substitui-
-las. Gérard Fourez d4 um exemplo:

[...] se digo que a aceleracdo de um objeto que cai é
constante, irata-se de uma proposicao que poderia
se revelar falsa por ocasido de uma experiéncia para
a qual se utilizassem critérios precisos; é portanto
‘falsedvel’. [...] a proposicdo ‘ajo assim porque é do
meu inferesse agir assim’ pode ser compreendida
como uma proposicao nao falseavel, na medida em
que posso inventar para mim multiplos interesses
que fardo com que esses interesses sejam sempre a
causa da minha a¢do. Por exemplo, se ndo existem
interesses financeiros, poderei dizer que hd um
interesse politico, ou afetivo etc., de modo que se
agira sempre por interesse."

Por isso Popper critica a psicandlise e o mar-
xismo, cujos universos tedricos restringem-se as
explicacoes de seus idealizadores e ndo déo condi-
¢bes de refutabilidade empirica.

Kuhn e o conceito de paradigma

Na obra Estrutura das revolugdes cientificas, o
filésofo norte-americano Thomas Kuhn (1922-1996)
desenvolve uma nova nogéo de paradigma, segundo
a qual a ciéncia progride pela tradi¢do intelectual
representada pela visdo de mundo assumida pela
comunidade cientifica, que fornece problemas e
solugbes exemplares para a pesquisa futura.

N&o se trata de um conceito simples, mesmo por-
que o préprio Kuhn o define de diferentes modos em
sua obra, mas o principal é que o trabalho cientifico
se desenvolve baseado no modelo consensual ado-
tado pelos cientistas.

Kuhn distingue os seguintes trés momentos: o pe-
riodo pré-paradigmatico, a ciéncia normal e a crise.

No perfodo pré-paradigmético ou imaturo, os
problemas originados no cotidiano pedem explica-
¢Oes que ndo apresentam ainda o consenso a res-
peito dos compromissos basicos. Quando é alcan-
cado o consenso, temos a ciéncia normal, em que o
trabalho cientifico se desenvolve com base no para-
digma adotado, que dirige a resolu¢do dos proble-
mas e a acumulagdo de descobertas. Chega, porém,
o momento de crise, em que o paradigma é questio-
nado porque ja néo resolve uma série de anomalias
acumuladas, processo que pode levar a revolugdo
cientifica.

Por exemplo: até Copérnico era aceito o paradigma
ptolomaico; até a teoria darelatividade, a ciéncia nor-
mal se sustentava pelo paradigma newtoniano.

Feyerabend: contra o método

Enquanto Popper afirma que a ciéncia é racional,
namedida em que atende ao ideal de refutabilidade,
Kuhn argumenta que uma teoria, como paradigma,
deve na maior parte do tempo ser desenvolvida em
vez de criticada. Feyerabend, por sua vez, radicaliza
e questiona a prépria racionalidade cientifica.

O filésofo Paul K. Feyerabend (1924-1994) abando-
nou cedo o empirismo, classificando-se como “anar-
quista epistemoldgico’. Critica as posi¢des positivis-
tas por considerar que as metodologias normativas
ndo sdo instrumentos adequados de investigagdo e
defende o pluralismo metodoldgico. Segundo o fil6-
sofo, por uma questdo democratica, j4 que hd plura-
lidade de ideias e formas de vida, néo seria na cién-
cia que haveria imposi¢cdo de métodos. A famosa
afirmacéo de que “o Unico principio que néo inibe o
progresso é: tudo vale” aparece num livro cujo titulo
sugestivo indica sua posigdo: Contra o método.

FOUREZ. Gérard. A construgdo das ciéncias: introdugdo a filosofia e a ética das ciéncias. Sdo Paulo:
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comportamentos, como reeducar uma crianga
manhosa, descondicionando a resposta manha para
substitui-la por outro comportamento socialmente
desejado.

No tratamento psicoldgico de certos comporta-
mentos, a terapia comportamental ou reflexologia
visa a descondicionar os maus habitos, levando, por
exemplo, um alcodlatra a deixar de ingerir bebida
alcoolica.

No filme Laranja mecdnica, de 1971, o diretor Stanley
Kubrick critica o behaviorismo, ao mostrar o processo
de descondicionamento de um individuo violento: ele é
induzido quimicamente a ter nduseas enquanto assiste
a cenas de violéncia. Os terapeutas comportamentais
discordam desse método, explicando que ele, além

de ser baseado no pouco eficiente condicionamento
pavloviano, ndo costuma ser usado por questoes éticas.

Uma obra de ficgao

Além de obras cientificas, como Ciéncia e compor-
tamento humano, Skinner escreveu o romance Walden
II, uma utopia em que todos os atos humanos seriam
cientificamente planejados e controlados. Nesse
mundo ideal, as pessoas sdo felizes, porque orientadas
por técnicos e cientistas que cuidam para que todos
queiram fazer precisamente o que é melhor para si
mesmos e para a comunidade. Nos didlogos travados
entre os visitantes e o personagem que representa um
dos idealizadores do sistema (chamado Frazier, ¢ =7~
-=~ Je Skinner), as indagacdes sobre determinismo e
nperdade séo criticadas como pseudo-questdes de ori-
gem linguistica. Assim diz Frazier:

Planejei Walden I — ndo como um arquiteto planeja
uma construcdo, mas como um cientista planeja um
experimento de longa duragdo, incerto das condigdes
gue ird encontrar, mas sabendo como lidar com elas,
quando as encontrar. Num certo sentido, Walden Il

é predeterminada, mas ndo como é determinado

o comportamento de uma colmeia. A inteligéncia,

" ALBUM CINEMA/LATINSTOCK

nao importa quanto seja modelada e ampliada por
nosso sistema educacional, ainda funcionard como
inteligéncia. Serd usada para descobrir solu¢des para
problemas, aos quais uma colmeia rapidamente
sucumbiria. O que o plano faz é manter a inteligéncia
no caminho certo, antes para o bem da sociedade do
que para o individuo inteligente.

Mais adiante, afirma:

Fu nego que liberdade sequer exista. Devo

nega-lo, ou meu programa seria absurdo. Nao se
pode ter uma ciéncia sobre um assunto que salte
caprichosamente. Talvez ndo possamos nunca provar
que o homem ndo é livre; é uma suposi¢ao. Mas o
sucesso crescente de uma ciéncia do comportamento
torna isto cada vez mais plausivel.?

A psicologia da forma

Os tedricos da psicologia da forma, ot
sofreram explicitamente a influéncia da fenomeno-
logia e, nesse sentido, opdem-se as psicologias de
tendéncia positivista. Seus principais representan-
tes foram os alemaes Wolfgang Kéhler (1887-1967)
e Kurt Koffka (1886-1941).

Y s T

A percepgao

A psicologia derivada da tendéncia empirista
reduzia a percep¢do a uma andlise rigorosa, até
encontrar o ‘atomo’ psiquico fundamental. O mundo
percebido seria inicialmente uma grande confusdo
de sensagdes, cujos fragmentos se organizariam tra-
balhosamente pelo processo de associacdo, da qual
resultam por fim as percepgies e depois as ideias.

Os gestaltistas, em oposicéo, afirmam que ndo hd
excitacdo sensorial isolada, mas complexos em que
o parcial é funcdo do conjunto. Isso significa que o
objetondo é percebido em suas partes, para depois ser
organizado mentalmente, mas se apresenta primeiro
na totalidade (na sua forma, na sua configuracéo), e
sé depois o individuo atentard para os detalhes.

O conjunto é mais que a soma das partes, e cada
elemento depende da estrutura a que pertence.
Quando ouvimos uma melodia, ndo percebemos
inicialmente as notas de que ela se compde: por isso
podemos reconhecé-la mesmo se a ouvimos com
todas as notas diferentes, se transposta para outro
tom. No entanto, se uma s6 nota é alterada, altera-se

* SKINNER, Burrhus. Walden 11: uma sociedade do futuro. Sdo Paulo: EPU, 1975. p. 252 e 255.
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o todo. Na transposicéo para outro tom, a estrutura
da melodia permanece a mesma, mas se mudamos
uma nota hé alteracdo estrutural.

No dia a dia encontramos iniimeros exemplos
da tendéncia a configuracdo: sempre identificamos
formas nas nuvens (rosto, cachorro, drago...); as
constelacdes representam a cruz, o escorpido; reco-
nhecemos um rosto familiar, mas longe dele mui-
tas vezes néo nos lembramos bem dos detalhes. J4
pensaram como é dificil descrever alguém para um
retrato falado? Isso porque percebemos o rosto no
seu conjunto, e ndo nos detalhes.

A tendéncia para organizar aquilo que é perce-
bido significa a impossibilidade de apreender o fato
bruto, pois o objeto é elaborado e nunca aparece
na percepcdo como algo em si. O sujeito estrutura
organicamente o que estd apenas justaposto ou leva
a perfeicdo formas apenas esbocadas.

O comportamento

Tudo o que dissemos sobre a percepedo vale para
0 comportamento dos animais e das pessoas: ha que
partir da admissdo de um campo total em que o orga-
nismo e o meio entram como dois polos correlativos
que constituem o verdadeiro ambiente da agdo. Assim,
um mesmo espago se estrutura de forma diferente se o
percorro como faminto, fugitivo ou artista.

Kohler fez diversas experiéncias com chimpanzés.
Numa jaula, o problema de alcangar uma banana ina-
cessivel € resolvido pelo chimpanzé quando ele sobe
em um caixote para pegar a fruta ou quando usa um
bambu para derrubé-la. Segundo Kohler, para solu-
cionar o problema, o chimpanzé deve perceber como
um todo o campo onde se situa, ou seja, ele s6 tem o
insight quando estabelece a relagdo fruta-caixote ou
fruta-bambu. Da-se entéo o “fechamento’, ou seja, a pre-
dominancia de uma determinada forma sobre outras.

®
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Na percepcao, a Gestalt estuda as figuras ambiguas

em que, dependendo da funcao que damos as finhas,
alteramos a relacao entre figura e fundo. No primeiro
desenho, vemos ora uma taca, ora dois perfis. O segundo
exemplifica o principio do fechamento, quando se percebe

um triangulo branco sobressaindo, apesar de apenas
sugerido pelas falhas das outras figuras.

A Gestalt terapia

A Gestaltterapia foi desenvolvida pelo psicanalista
alemdo Friederich Perls (1893-1970), mais conhecido
como Fritz Perls. Adaptou sua formagédo de origem a
psicologia da Gestalt e nesse sentido entendia a agdo
humana como uma totalidade, em que agdes men-
tais e fisicas estéo entrelacadas, assim como o orga-
nismo e o ambiente que o circunda. O ser humano
é, portanto, um ser de relagéo.

Por exemplo, ao observarmos uma sala cheia de
gente, percebemos o local como uma unidade, nas
quais alguns aspectos sobressaem enquanto outros
ficam em segundo plano (conceito de figura e fundo).
Essa perspectiva pode ser alterada se outros aspectos
passarem aser "~ situagdo em que a forma
do ambiente se altera. U que importa é que a cena
muda, mas é sempre organizada de modo significa-
tivo, dependendo do interesse que desperta em nds.

Preocupado em privilegiar o que acontece “aqui e
agora’, Fritz Perls nédo faz, como Freud, um retorno
a histéria passada, mas prefere focar na experién-
cia de viver no presente. Ciente de que o neurdtico
ndo se sente como uma pessoa total, a terapia visa a
recuperar seu sentido de totalidade, j4 que o equili-
brio psiquico foi quebrado pela neurose, impedindo
que o individuo se relacione com o meio e se autor-
regule. O tratamento gestéltico consiste em resta-
belecer a capacidade do neurético de discriminar,
encaminhando-o para a integracdo: ao facilitar que
gestalts inacabadas emerjam a consciéncia, elas
poderdo ser completadas.

No Brasil, um dos importantes representantes
da Gestalt terapia foi o psiquiatra e escritor Roberto
Freire (1927-2008).

Freud e o inconsciente

Ja examinamos o pensamento de Sigmund Freud,
fundador da psicandlise, no capitulo 7, “Em busca da
felicidade”. Retomaremos aqui alguns de seus princi-
pais conceitos para examinar os fundamentos epis-
temoldgicos dessa ciéncia.

O conceito psicandlise possui trés sentidos: é um
método interpretativo (hermenéutica), um trata-
mento psicolégico (psicoterapia) e uma teoria, ou
seja, um conhecimento que o método produz.

Alter ego. Do latim alter, “outro”, e ego, “eu”: um
segundo eu; ou seja, o personagem Frazier canaliza o
pensamento de Skinner.

” o«

Gestalt. Em alemdo, “forma”, “configuracao”.
Pregnancia. No contexto, a figura que se destaca.










Retomando a controversia

Para os fenomendlogos que criticam o uso da
terapia reflexoldgica na reeducagéo de uma crianca
manhosa, a manha ndo ¢, ela significa, ou seja, é pela
emocdo que a crianca se exprime na totalidade do
seu ser. Ela diz coisas com o choro, e esse choro pre-
cisa ser interpretado. Do mesmo modo, a resposta
dada a certos estimulos externos supée que 0s pro-
prios estimulos nunca sejam idénticos para todas
as pessoas, mas que exercem influéncia de maneira
singular. A relacdo mecanica estimulo-resposta,
estabelecida pelo comportamentalismo, a fenome-
nologia contrapde o sinal e o simbolo. Enquanto o
sinal faz parte do mundo fisico do ser, o simbolo é
parte do mundo humano do sentido.

Os tedricos e terapeutas do comportamentalismo
contra-argumentam, afirmando que geralmente

néo é usado o condicionamento respondente E-R,
mas o operante, cuja base experimental permite a
verificabilidade e a falseabilidade — conforme exi-
géncia das concepgdes empiristas. Nesse sentido,
dizem preferir solu¢des pragmaticas e de resulta-
dos a curto prazo e criticam as teorias hermenéu-
ticas por se enredarem em conceitos metafisicos e
teorias abstratas.

No caminho percorrido pelas ciéncias huma-
nas na busca de seu método, vimos que o empenho
inicial era de conformé-lo aos procedimentos das
ciéncias da natureza. Posteriormente, outros estu-
diosos deles divergiram, para garantir a especifici-
dade do objeto investigado e a exigéncia de métodos
diferenciados.

Comoresultado, constatamos umaimensa diver-
sidade entre os caminhos adotados pelos cientistas
sociais e do comportamento, o que os distingue da
comunidade dos cientistas da natureza. Entre estes
tltimos, embora coexistam teorias diferentes, elas
sdo aceitas na medida em que se aplicam a aspec-
tos diferentes dos mesmos fendémenos (como a teo-
ria gravitacional e o eletromagnetismo). O mesmo
ndo acontece no ambito das ciéncias humanas, em
que as divergéncias sdo mais fundamentais, como
vimos com relacdo as tendéncias positivistas e as
hermenéuticas.

Supomos que a distin¢éo feita entre “explicar”
e “compreender” nos fornece pistas para discutir a
tentativa de definir os métodos das ciéncias huma-
nas, diante da especificidade desta ultima. Como
diz Gilles-Gaston Granger:

E limitado 0 campo em que a visdo cientifica de
conhecimento pode legitimamente se exercer?
Devemos tracar fronteiras a ciéncia? A resposta é
ndo, no sentido de que nenhuma razdo derivada
da natureza da ciéncia obrigue a se delimitar seu
campo de investigacdo. No entanto, nem toda
espécie de fendmeno Ihe é igualmente acessivel.

0 obstéculo tnico, mas radical, me parece ser a
realidade individual dos acontecimentos e dos seres.
0 conhecimento cientifico exerce-se plenamente
quando pode neutralizar essa individuacdo, sem
alterar gravemente seu objeto, como acontece em
geral nas ciéncias da natureza. No caso dos fatos
humanos, ela [a ciéncia] se empenha por envolver
cada vez mais estreitamente o individual em redes
de conceitos, sem esperar um dia poder atingi-fo.*

*  GRANGER, Gilles-Gaston. 4 ciéncia e as ciéncias. Sio Paulo: Hucitec/Editora Unesp, 1994. p. 113.
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Referia-se a cognicédo por meio dos sentidos, ou seja,
0 conhecimento sensivel. Mais tarde, passou a usar o
termo com referéncia a percep¢do da beleza, espe-
cialmente na arte.

Alexander Gottlieb Baumgarten, filésofo alemao,
nasceu em1714. Deu o primeiro curso de estéticaem
1742, que constituiu a base do livro Aesthetica e que
ficaria inacabado até sua morte, em 1762. Gracas a
ele, a filosofia foi enriquecida com essa nova area
do conhecimento.

Para Baumgarten, a estética tem exigéncias pré-
prias em termos de verdade, pois alia a sensacdo
e o sentimento a racionalidade. A estética, para
ele, completa a légica e deve dirigir a faculdade do
conhecer pela sensibilidade. Define a beleza esté-
tica como “a perfei¢io — & medida que é observa-
vel como fenémeno do que é chamado, em sentido
amplo, gosto — é a beleza™.!

Kant daria continuidade a esse uso, utilizando a
palavra “estética” para designar os julgamentos de
beleza, tanto na arte quanto na natureza.

Mais tarde, no século XX, a constatagdo da exis-
téncia de muitos valores estéticos além da beleza
levou o objeto da estética a deixar de ser “a produ-
céo voluntéria do belo”.

Mais recentemente, o conceito foi ampliado para
se referir, além de aos julgamentos e as avaliagdes,
também as qualidades de um objeto, as atitudes do
sujeito para considerar o objeto e, principalmente,
a experiéncia prazerosa que o individuo pode ter
diante de uma obra de arte. Mais importante do
que tudo, o estético passou a denominar outros
valores artisticos, que néo sé a beleza no sentido
tradicional.

Por isso, sob o nome estética enquadramos um
ramo da filosofia que estuda racionalmente os valo-
res propostos pelas obras de arte e o sentimento que
suscita nos seres humanos.

Ao estudar a histéria das artes, entretanto,
encontramos expressdes como: estética renascen-
tista, estética realista, estética socialista etc. Nesses
casos, a palavra “estética’, usada como substantivo,
designa um conjunto de caracteristicas formais que
a arte assume em determinado periodo, que corres-
ponde ao que chamamos estilo. Esse é um signifi-

cado restrito do termo estética.

O belo e o feio: a questao
do gosto

O que é a beleza? Serd possivel defini-la objetiva-
mente? Ou serd uma no¢do eminentemente ~-
- isto é, que depende de cada um?

A beleza

De Platdo ao classicismo, os filésofos tentaram
fundamentar¢ ~»*~*-7~“~ Ja arte e da beleza. Para
Platdo, a beleza e a unica 1deia que resplandece no
mundo. Se, por um lado, ele reconhece o carater
sensivel do belo, por outro, continua a afirmar sua
esséncia ideal, objetiva. Segundo o pensamento pla-
tdnico, somos obrigados a admitir a existéncia do
“belo em si” independentemente das obras indivi-
duais que, na medida do possivel, devem se aproxi-
mar desse ideal universal.

O classicismo vai ainda mais longe, pois deduz
regras para o fazer artistico a partir do belo ideal,
fundando a estética normativa. £ o objeto que
passa a ter qualidades que o tornam mais ou
menos agradavel, independentemente do sujeito
que as percebe.

Nos séculos XVII e XVIII, do outro lado da polé-
mica, os filésofos empiristas Locke e Hume relativi-
zam a beleza, uma vez que ela nédo ¢ uma qualidade
das coisas, mas sé o sentimento na mente de quem
as contempla. Por isso, o julgamento de beleza
depende tdo somente da presenca ou auséncia de
prazer em nossas mentes. Todos os julgamentos
de beleza, portanto, sdo verdadeiros, e todos os
gostos sdo igualmente validos. Aquilo que depende
do gosto e da opinido pessoal ndo pode ser dis-
cutido racionalmente, donde o ditado: “Gosto nao
se discute”. O belo, portanto, ndo estd mais no
objeto, mas nas condi¢Oes de recepcédo do sujeito.
Voltaremos ao tema no capitulo “Concepgdes esté-
ticas”, nesta Unidade.

No século seguinte, Kant, na tentativa de supe-
rar a dualidade objetividade-subjetividade, debru-
ca-se sobre os julgamentos estéticos, ou de beleza, e
nao sobre a experiéncia estética. Afirma que o belo
é “aquilo que agrada universalmente, ainda que
néo se possa justificd-lo intelectualmente”. Para
ele, o objeto belo é uma ocasido de prazer, cuja
causa reside no sujeito. O principio do juizo esté-
tico, portanto, é o sentimento do sujeito, e ndo o
conceito do objeto. Entretanto, esse sentimento é
despertado pela presenca do objeto. Embora seja

Y HUISMAN, Denis. Diciondrio dos fildsofos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 123.

Hoprodugo profbidi. Arl. 184 do Codigo Ponal o Lol 9.610 do 19 do Jovaraio do 1998,






Gosto e subjetividade

O conceito de gosto ndo deve ser encarado como
uma preferéncia arbitrdria e imperiosa da nossa
subjetividade.

Quando o gosto é entendido dessa forma, ele
refere-se mais a si mesmo do que ao mundo den-
tro do qual ele se forma, e esse tipo de julgamento
estético decide o que prefiro em virtude do que sou.
Passo a ser a medida absoluta de tudo (aquilo de
que eu gosto é bom e aquilo de que eu ndo gosto é
ruim), e essa atitude sé pode levar ao dogmatismo
e ao preconceito.

A subjetividade em relagdo ao objeto estético
precisa estar mais interessada em conhecer, entre-
gando-se as particularidades de cada objeto, do que
em preferir. Nesse sentido, ter gosto é ter capacidade
de julgamento sem preconceitos. . a prépria presenca
da obra de arte que forma o gosto: torna-nos dispo-
niveis, supera as particularidades da subjetividade,
converte o particular em universal. A obra de arte

convida a subjetividade a se constituir como

olhar puro, livre abertura para o objeto, e o contelido
particular a se por a servico da compreensdo em
lugar de ofuscd-la fazendo prevalecer as suas
inclinacdes. A medida que o sujeito exerce a aptiddo
de se abrir, desenvolve a aptiddo de compreender, de
penetrar no mundo aberto pela obra. Gosto

é, finalmente, comunicacdo com a obra para além
de todo saber e de toda técnica. O poder de fazer
justica ao objeto estético € a via da universalidade
do julgamento do gosto.?

A atitude estética

Neste livro, discutiremos somente a atitude que
propicia a experiéncia estética diante de uma obra
de arte.

Apreciar as qualidades estéticas de uma obra de
arte é bem diferente de notar suas propriedades fisi-
cas: tamanho, peso, material de que é feito. Seu valor
econdmico, de troca, também ndo entra em consi-
deragdo na apreciagdo estética.

Costuma-se dizer que a experiéncia estética, ou a
experiéncia do belo, ¢ gratuita, é desinteressada, ou
seja, ndo visa a um interesse pratico imediato. S6
nesse sentido podemos entender a gratuidade dessa
experiéncia; jamais como inutilidade, uma vez que
ela responde a uma necessidade humana e social.

Ressalte-se que a experiéncia estética:

+ndo visa ao conhecimento légico, medido em
termos de verdade;

» ndo tem como alvo a acdo imediata;

« e ndo pode ser julgada em termos de utilidade
para determinado fim.

AJgumas vezes essa atitude desinteressada é cha-
mada de contemplativa. Ndo nos enganemos, entre-
tanto, com o significado dessa palavra. A contempla-
cdo ndo se opde a agdo: ao contrario, ela é também
uma acao, pois € percep¢do ativa, que envolve a ante-
cipagdo e areconstrugio. F o que se verifica na expe-
riéncia musical; nas artes visuais (sobretudo em seus
aspectos formais, como a relagdo da figura com o
fundo, formas, cores e tonalidades, diferentes planos
etc.); na literatura (na estrutura narrativa).

Porexemplo, nossointeresse pelaobrade Rochelle
Costi, que abriu este capitulo, ndo é guiado pelo fato
de estarmos com fome e desejarmos comer as fru-
tas; nem por uma eventual necessidade de comprar
uma toalha de mesa. O interesse ¢ pelo uso inusi-
tado de frutas podres na composic¢do da cena e que
resulta em uma padronagem altamente decorativa;
pela escolha do tema “toalhas de mesa”, sim, sepa-
rado de sua utilidade pratica e ligado ao fato de ser
incomum em arte e de acrescentar significados a
obra. O interesse se volta, ainda, para a composicéo,
para o material brilhante sobre o qual foi impressa a
imagem e para o seu tamanho. Todos esses aspectos
formais da obra de arte contribuem para que possa-
mos fazer uma leitura de seus significados.

A recepcao estética

A experiéncia estética é a experiéncia da pre-
senca tanto do objeto estético como do sujeito que
o percebe. Nenhum argumento racional ou conjunto
de regras poderd nos convencer de que um objeto é
belo se ndo pudermos percebé-lo por nés mesmos,
se ndo estivermos frente a frente com ele.

A obradearte, como ja dissemos, pede uma recep-
¢dojusta, que se abra para ela e a0 mesmo tempo ndo
lhe imponha normas externas. Essa recepgdo tem por
finalidade o desvelamento do objeto, por meio de um
sentimento que o acolhe e que lhe é solidério.

A obra de arte espera que aquele que a apre-
cia “jogue o seu jogo’, isto é, entre no seu mundo,
de acordo com as regras ditadas pela prépria obra
para que seus multiplos sentidos possam aparecer.

“  DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de 'expérience esthétigue.v. 11 Paris: PUF, 1967. p. 100. (Tradugdo

nossa).
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O papel da imaginagao na arte

Imaginar, segundo Comte-Sponville, é repre-
sentar imagens interiormente, inclusive e sobre-
tudo quando o que se representa estd ausente. Para
Sartre, isso é um perigo e uma vantagem: a imagina-
cdo nosliberta do real, mas também nos separa dele.
Distingue-se do conhecimento, que libera mas néo
separa, e da loucura, que separa mas néo liberta.

A imaginacéo vai servir de mediadora entre o
vivido e o pensado, entre a presenca bruta do objeto
e a representacdo, entre a acolhida dada pelo corpo
(os 6rgdos dos sentidos) e a ordenagéo do espirito
(pensamento analdgico).

Aimaginagdo assume varias formas: ela pode ser
a capacidade de formar imagens mentais a partir de
objetos que conhecemos — como ao nos lembrar-
mos da fisionomia de um amigo, do som do violéo,
do gosto de manga, do cheiro de bolo assando ou do
nosso corpo se movendo em um saldo de danca. Esse
tipo de imaginacéo é chamado de reprodutiva.

Mas hé também a imaginacéo criativa, que néo
depende de termos tido a percepc¢éo prévia de algo,
isto é, ndo tem por base o que existe concretamente.
Temos a capacidade de construir imagens mentais
de coisas que néo existem. Esse tipo de imaginagéo
é provocadora: incentiva-nos a ver o que nao esta l4.
Podemos criar, na nossa imaginag¢do, amigos invisi-
veis, monstros terriveis, amores impossiveis, lugares
tenebrosos ou paradisiacos. E desse tipo de imagi-
nacéo que se serve o artista.

A imagina¢do, ao tornar o mundo presente em
imagens, nos faz pensar. Saltamos dessas imagens
para outras semelhantes, fazendo uma sintese cria-
tiva. O mundo imagindrio assim criado nio é irreal. E,
antes, pré-real, isto é, antecede o real porque aponta
suas possibilidades em vez de fix4d-lo numa forma
cristalizada. Por isso, a imaginacéo alarga o campo
doreal percebido, preenchendo-o de outros sentidos.
Néo custa lembrar que a palavra “sentido” é o partici-
pio passado do verbo “sentir”. O problema do signifi-
cado, portanto, passa pelo sentido, tanto do ponto de
vista sensorial quanto do ponto de vista emocional.

Os antigos e os classicos, que acreditavam na
funcdo naturalista da arte, desconfiavam da imagi-
nacdo. Os romanticos e os modernos a consideram
a faculdade criadora por exceléncia.

Arte e criatividade

Criar, em sentido estrito, é produzir algo a par-
tir do nada. Como desde o nascimento estamos
inseridos em um mundo humano, cultural, a cria-
¢do humana é sempre uma produgéo nova e singu-
lar dentro de um contexto dado. Ela é diferente da

descoberta, porque essa pressupde a existéncia pré-
via de algo a ser des-coberto ou revelado.

A criatividade, vista como capacidade humana
de criar, exige um sujeito criador, isto é, a pessoa
inventiva que produz e d4 existéncia a algum pro-
duto que ndo existia anteriormente. Esse produto
da atividade criativa de um sujeito néo é, necessa-
riamente, um objeto palpavel, mas pode ser uma
ideia, imagem, teoria ou outra coisa.

Existem alguns critérios para medir a criatividade.
Séo eles: a abrangéncia de seus efeitos, isto é, 0 quanto
revoluciona o nosso universo do saber ou as crencgas
estibelecidas; a novidade ou inovagéo; e a adequa-
¢ao a situacdo ou ao problema apresentado.

Porisso, a obra verdadeiramente criativa traz algum
tipo de novidade que nos obriga arever o que ja conhe-
clamos e a dar-lhe nova organizacéo.

Voltando a obra de Vik Muniz, serd que alguma vez
nos permitimos pensar que as criancas abandonadas
nas ruas sdo tratadas como se fossem o refugo ou o lixo
da sociedade? Tornd-las invisiveis para que néo inco-
modem nossa consciéncia é uma atitude comum: néo
queremos ver essas criancas. Mas, no caso do artista e
sua obra, ainovagdo aparece na maneira como mostra
ou esclarece o problema, oferecendo uma nova com-
preensdo das possibilidades do mundo humano.

A inovagédo surge, geralmente, quando se rema-
neja o conhecimento existente, revelando insus-
peitados parentescos ou semelhangas entre fatos
j4 conhecidos que ndo pareciam ter nada em
comum. Foi o que aconteceu quando o fisico Isaac
Newton formulou a lei de atragdo dos corpos —
matéria atrai matéria na razdo direta das massas
e na razéo inversa do quadrado das distancias —,
depois de observar amaga que cafa da drvore, segundo
dizem. Na fruta que cafa do pé, ele viu semelhancas
com o movimento da Lua orbitando a Terra sem cair.

Quando nos referimos a criatividade artstica, por-
tanto, estamos nos referindo a obras ou artistas que
apresentam um novomodo de olhar-sentir-compreen-
der os problemas de uma época. Toda obra de arte cria-
tiva nos oferece uma nova visdo da realidade humana
e, nesse sentido, ela é relevante e abrangente.

Para criar, é necessdrio desenvolver um tipo de
comportamento denominado ‘exploratério”, isto
é, dedicar-se a “explorar” as possibilidades, ‘0 que
poderia ser”, em vez de se deter no que realmente
é. Para isso, necessita-se da imaginac¢éio. Por essa
razdo, um dos sentidos de criar € imaginar. Imaginar
é a capacidade de ver além do imediato, do que é
dado, de criar possibilidades novas. E responder 4
pergunta: “Se néo fosse assim, como poderia ser?”.
Se dermos asas a imaginacéo, se deixarmos de lado




nosso senso critico e o medo do ridiculo, se aban-
donarmos as amarras légicas da realidade, veremos
que somos capazes de encontrar muitas respostas
para essa pergunta. Esse é o chamado pensamento
divergente, que leva a muitas respostas possiveis. £
o contrario do pensamento convergente, que leva
a uma tnica resposta, considerada certa. Por exem-
plo: para a pergunta “Quem inventou a ldmpada
elétrica?, sé hd uma resposta certa: Thomas Alva
Edson. Para a pergunta “Sem eletricidade, como
vocé viveria?”, hd intimeras respostas possiveis. A
primeira envolve meméria; a segunda, imaginagéo.

A inspiracao

E qual seria o lugar da inspira¢do?

Na verdade, a inspiragédo é resultado de um pro-
cesso de fusdo de ideias efetuado em nosso subcons-
ciente. Diante de um problema ou de uma situagéo
qualquer, obtemos as informagdes consideradas
fundamentais sobre o assunto. Nosso subconsciente
passa, entdo, a lidar com esses dados, fazendo uma
espécie de jogo associativo entre os vérios elemen-
tos. E como tentar montar um quebra-cabeca: expe-
rimentamos ora uma pega, ora outra, até acharmos
a adequada. A imaginacdo é ativada para propor
todas as possibilidades, por mais inverossimeis
que sejam. Desse jogo subconsciente surgirdo em
nossa consciéncia sinteses e novas configuracdes
dos dados sobre as quais trabalhard nosso intelecto,
pesando, julgando e adequando-as ao problema ou
a situacgéo. Ao surgimento dessas sinteses em nossa
consciéncia damos o nome de inspiragdo.

Tanto o artista quanto o cientista trabalham
intelectualmente a inspiragéo. O artista tem de for-
mular um projeto, ou seja, escolher os conceitos,
sentimentos ou ideias que deseja representar ou o
tipo de obra que deseja criar para, entdo, decidir
entre materiais, técnicas e estilos mais adequados a
sua producédo. Também o cientista tem de elaborar
e testar suas hipéteses para chegar a uma teoria ou
produto novos.

Arte e sentimento

Na experiéncia estética, a imagina¢do manifesta,
ainda, 0 acordo entre a natureza e o sujeito, numa espé-
cie de comunhéo cuja via de acesso € o sentimento.

O sentimento acolhe o objeto, reunindo as
potencialidades do eu numa imagem singular. E
toda nossa personalidade que estd em jogo, e o sen-
timento despertado ndo é o sentimento de uma

obra, mas de um mundo que se descortina em toda
sua profundidade, no momento em que extraimos
0 objeto de seu contexto natural e o ligamos a um
horizonte interior. Esse sentimento, portanto, “nédo
é emocgéo, é conhecimento’3

Estabelecamos as diferencas entre sentimento e
emocdo. O termc -~~~ -7~ etimologicamente, refe-
re-se a agitacgdo fisica ou psicolégica e é reservado
para os niveis profundos de agitagdo. Ela rompe a
estabilidade afetiva. Por isso, emog¢édo designa um
estado psicoldgico que envolve profunda agita-
cdo afetiva.

O sentimento, por outro lado, é uma reacio
cognitiva, de reconhecimento de certas estrutu-
ras do mundo, cujos critérios ndo sdo explicitados.
E percepcio das tensées dirigidas, comunicadas e
expressas pelos aspectos estaticos e dindmicos das
coisas e fendmenos, como forma, tamanho, tona-
lidade, altura. Essas tensdes sdo tdo perceptiveis
quanto o espago ou a quantidade.

Podemos, entdo, dizer que o sentimento esclarece o
que motiva a emo¢do, na medida em que sdo essas ten-
soes percebidas que causam a agitacéo psicoldgica.

A emocdo é uma resposta, ¢ uma maneira de
lidarmos com o sentimento. A alegria expressa pelo
riso, por exemplo, é o modo pelo qual lidamos com
o sentimento do c6mico; o medo é uma resposta
ao sentimento de ameaga. O conhecimento trazido
pelo sentimento é irrefletido e supde uma certa dis-
ponibilidade para acolher o afetivo; é abertura para
a empatia. Em outras palavras, é sentir como se esti-
véssemos no lugar do outro. E preciso lembrar que
sempre podemos nos negar a essa disponibilidade,
pois ela pressupde um certo engajamento no mundo:
afinalidade néo é pensa-lo, nem agir sobre ele; é, tdo
somente, senti-lo em sua profundidade.

O sentimento, na sua fun¢do de conhecimento,
alcanca, para além da aparéncia do objeto, a expres-
s80. A expressdo é o poder de emitir signos e de exte-
riorizar uma interioridade, isto é, de manifestar o
que o objeto é para si. Mas essa expressdo, em arte,
ocorre sempre através de um meio especifico.

O artista ndo escolhe seu meio (video, pintura,
danca, fotografia etc.) como um meio material
externo e indiferente. Para ele, as palavras, as cores,
aslinhas, as formas, os desenhos, os sons (timbre) dos
diversos instrumentos néo sdo somente meios mate-
riais de produgéo. Sdo condi¢des do pensar artistico,

jo. Do latim motio, “perturbacdo” (causada pela

8  DUFRENNE, Mikel. Phénomenologie ae lexpérience esthétique. v.11. Paris: PUF, 1967. p. 471. (Tradugéo
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E. BAPTISTAO

Gilberto Gil em caricatura de Eduardo Baptistao.

A caricatura deve ter uma fungdo naturalista, apesar das
deformacoes criticas, ou o retratado nao seria reconhecido.
Neste caso, 0 ex-ministro da Cultura, Gilberto Gil, é
representado como artista, cantor e compositor, o que ndo
deixou de ser enquanto ocupou seu posto no ministério. £ um
ministro-artista ou um artista-ministro? O que fala mais alto?

Em primeiro lugar, precisamos estabelecer o qua-
dro de referéncias a partir do qual vamos proceder
a analise. Esses elementos sdo dados pela propria
obra: é uma caricatura, portanto existe economia
de detalhes. O caricaturado tem de ser reconhe-
civel imediatamente, o que implica um certo rea-
lismo. Ao mesmo tempo, hd um exagero nos tracos
mais caracteristicos do fisico ou da “alma” do cari-
caturado, o que implica usar recursos do expressio-
nismo. Em virtude desse expressionismo, aparece
uma dose de mordacidade que induz ao riso.

Ao observar a obra, o que primeiro salta aos
olhos é a extenséo do branco — branco como fundo
e branco fazendo parte da figura por meio de sub-
terfigios sutis. A figura em si ndo chega a ocupar
muito mais do que um tergo do quadro da carica-
tura. Entretanto, os subterfigios nos fazem ter a
ilusdo de que ela preenche mais do que a metade
do espago. Quais sdo esses subterfugios? Observe
o modo como o colarinho e o né da gravata, soma-
dos a linha inferior da parte preta (que representa o
cabelo) e aos punhos, de onde saem as méaos, insi-
nuam a presenca de uma camisa branca.

A figura encontra-se dividida em duas partes com-
plementares. A parte superior representa a cabega do
ministro, projetada para a frente, a boca aberta, os
olhos cerrados, o nariz franzido, como se estivesse
fazendo um grande esfor¢o. Notamos, também, a
presenca de um par de 6culos de leitura, apoiado no
nariz, curiosamente sem hastes. Fica a duivida: é o
ministro falando? E o cantor numa apresentacio?

Na metade inferior direita, em diagonal, vemos
duas méos e uma caneta-tinteiro aberta, anormal-
mente grande em relacdo ao resto da figura, com a

pena para cima. As méos a empunham como se fosse
uma guitarra, o que remete as duas fungdes desempe-
nhadas pelo caricaturado: ministro e compositor-can-
tor de sucesso, extremamente respeitado em ambas as
esferas. A caneta remete aos dois papéis: tanto como
ministro quanto como compositor ela seria usada; a
posi¢éo das méos e a empunhadura remetem a outra
faceta: o artista que toca guitarra e canta.

A critica pode ser negativa: o aspecto artista
fala mais alto, desqualificando-o como ministro.
Ou muito positiva: ele trouxe para o ministério da
Cultura a criatividade e a maestria prdprias de sua
fungédo de artista. Decodificar a imagem vai depen-
der muito de nossas posigdes politicas e de quanto
sabemos sobre a atividade do ministério da Cultura
durante a gestédo de Gilberto Gil.

Podemos, por essas razdes, perceber que a obra
apresenta uma unidade organica (entre forma visual
e contetido) perceptivel ao publico treinado, que se
diverte ao se deparar com ela.

F apenas para fins didaticos que podemos separar
as funcdes da arte. Na verdade, elas podem se apre-
sentar juntas. As vezes, para que uma obra tenha
finalidade pedagdgica, precisa ter fun¢do natura-
lista. Outras vezes, o estético se sobrepde as outras
fungdes. Por essas razdes, ¢ o modo como nos apro-
ximamos de qualquer obra de arte que vai determi-
nar sua fun¢do naquele momento. Em si, todas as
obras que sdo verdadeiramente de arte séo capazes
de sustentar a contemplacdo estética de um obser-
vador sensivel e treinado.

) conhecimento pela arte

A arte é um modo privilegiado de conhecimento
intuitivo que se realiza por meio de uma obra con-
creta e individual e que fala mais ao sentimento do
que arazdo. A arte abre as portas para que possamos
compreender multiplas possibilidades do mundo
vivido. Ela altera o modo como vemos a realidade
ao mostrar outros mundos possiveis.

Isso é concretizado por meio da imaginagéo cria-
tiva, que permite, de umlado, que o artista crie obras
sobre o que néo existe e, de outro, que o publico as
receba preenchendo-as de sentido.

Esse sentido serd encontrado por meio do aco-
lhimento da obra pela afetividade, ou seja, deixando
que a obra afete nossos sentimentos.

Por isso, o conhecimento que a experiéncia esté-
tica de uma obra nos oferece ndo se resume ao
conhecimento de um objeto, uma pessoa, uma pai-
sagem, um artista, mas de todo um mundo de valo-
res, de propostas, de desejos, e ao conhecimento de
nés mesmos: nossas reagdes a esse mundo descor-
tinado também revelam quem somos.
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A existéncia das vanguardas, no entanto, é impres-
cindivel a manutengao da fermentacéo cultural. No
campo das artes, ndo podemos falar em progresso.
O conceito de progresso envolve ideias de melhoria
e superacgdo, absolutamente estranhas ao mundo
artistico. A arte do século XX ou XXI nédo é melhor
nem pior que a arte grega ou renascentista. E ape-
nas diferente, porque responde a questdes colocadas
pelo ser humano e pela cultura atuais. Os artistas de
vanguarda sdo exatamente aqueles que levantam
essas questdes antes que a maior parte da sociedade
as tenha percebido e respondem-nas trabalhando a
linguagem e a forma sensivel de suas obras.

O conteudo

Interpretar uma obra de arte é buscar compreen-
dé-la e aprecid-la. Isso exige que melhoremos nosso
nivel atual de compreenséo e apreciagéo.

A interpretacdo da obra de arte, ou seja, a atri-
buicédo de significados pelo espectador, como vimos
no capitulo anterior, se d4 em vérios niveis. O pri-
meiro nivel é o do sentimento, que ja foi discutido.
Sentir em unissono com a obra, deixar que ela nos
leve e enleve, seguir seu ritmo interno séo os modos
proprios de decodificagdo que se ddo na experién-
cia estética. O sentimento apresenta-se como uma
unidade nédo dissocidvel da experiéncia, isto é, ele s6
pode acontecer na presenca da obra.

O segundo nivel de interpretacgdo se d4 por meio
do pensar e envolve a andlise cuidadosa da obra.
Como se pode fazer essa andlise?

Em primeiro lugar, precisamos fazer um levanta-
mento da forma, em termos descritivos. Para isso, é
necessario conhecer alguns aspectos fundamentais
das linguagens artisticas. Por exemplo, a linguagem
teatral difere da linguagem cinematografica. Se for-
mos analisar, portanto, um espetaculo teatral, pre-
cisamos antes saber o que caracteriza a linguagem
especifica do teatro.

Em seguida, descrevemos a obra do ponto de
vista denotativo, isto é, a partir do que realmente
vemos ou ouvimos. Por exemplo, antes de perceber-
mos que se trata do afresco Ultima ceia, de Leonardo
da Vinci, nés vemos, representados na parede, treze
homens atrds de uma mesa, de frente para nds,
agrupados trés a trés, exceto a figura central, com
determinado tipo de indumentaria, fazendo tais
gestos etc. Essa descri¢do dos signos que aparecem
na obra e de como se combinam é muito impor-
tante, pois vai nos fornecer dados para estabelecer-
mos relagdes que ndo sdo tdo evidentes, mas que se
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encontram implicitas na obra. Por isso é imprescin-
divel que fagamos uma descrigdo detalhada, cuida-
dosa, a mais completa possivel.

Finalmente, como na leitura de um livro, vamos
levantar os significados conotativos de cada signo
e dos signos combinados entre si. Ao se colocar
uma figura sobre um determinado fundo, combinar
determinadas cores, sons ou formas, associar uma
musica a umaimagem, os significados de cada signo
vdo sendo alterados pelos significados dos outros
signos, formando um espesso tecido de significa-
¢Oes que se entrecruzam.

No levantamento dessas conotagdes, precisamos
sempre levar em conta a época e o lugar em que a
obra foi criada. Por exemplo, no Renascimento, o
unicdrnio simbolizava a virgindade. Se desconhece-
mos essa informagdo, a interpretacdo de uma obra
desse periodo em que apareca tal simbolo serd defi-
ciente. Por outro lado, além do significado conota-
tivo cristalizado, podemos encontrar outros signi-
ficados a partir da perspectiva de nossa época. Por
isso, para podermos penetrar a significagdo mais
profunda de qualquer obra de arte, sdo necessarios
conhecimentos de histdria geral, de histdria da arte
e dos estilos, da histéria dos valores e da filosofia
da época em que a obra foi criada, a fim de poder-
mos situd-la em seu contexto. Precisamos, também,
estar engajados no nosso tempo para podermos per-
ceber o que a obra nos diz hoje.

E por isso que dissemos® que a arte nos traz o co-
nhecimento de um mundo e ndo somente o conheci-
mento de uma obra. A arte instaura um universo de
significagbes que jamais é esgotado e que ultrapassa
em muito a intengdo do autor. Esquematicamente,
podemos representar esse processo da seguinte
forma:

ificacdes possiveis
1a obra

intencionalidade do
wtor.

v, h, w, n etc.: significados
jue podemos atribuir a
obra, sem desrespeitar sua
yroposta.

: significado arbitrario,

€ ndo pertence ao

iverso da obra e que ndo
demos impor a ela.

Ver os capitulos 33, “Estética: introdugdo conceitual”, e 35, “Arte como forma de pensamento”.










-lhe nosso gosto e nossos padrdes subjetivos, que
sdo marcados historicamente pela época e pelo
lugar em que vivemos, bem como pela classe social
a que pertencemaos.

Lembraremos, ainda, que é na frequentacdo da obra
gue a intersubjetividade pode se dar. E através dela
que podemos “encontrar” com o autor, sua época e
também com nossos semelhantes. E pelas veredas
ndo racionais da arte que a frequentacdo permite
descobrir e percorrer, que nos “sintonizamos” com o
outro, numa relagdo particular que a vida cotidiana
desconhece. Terreno da intersubjetividade, a arte nos
une, servindo de lugar de encontro, de comunhao
intuitiva; ela ndo nos coloca de acordo: ela nos
irmana.®

Em seguida, precisamos aprender a sentir. Em
nossa sociedade, dada a importancia atribuida
a racionalidade e a palavra, ndo é raro tentar-
mos enquadrar a arte nesse tipo de perspectiva.
Assumimos, entdo, tamanha distancia da obra que
ndo é possivel recebé-la através do sentimento. Por
outro lado, o sentimento, como ja dissemos, néo é
a emocdo descabelada. No sentimento, a emog¢édo
é despida de seu contetido material e elevada a outro
estado: retirado o peso da paixdo, permanecem
o0 movimento e as oscilagdes do sentir em comu-
nhéo com os objetos.

Finalmente, ja4 fora da experiéncia estética,
podemos chegar ao nivel da recepgdo critica, da
andlise intelectual da obra, do julgamento de seu
valor, que é o trabalho do critico e do historiador
da arte. Para essa tarefa, s6 a convivéncia com a
obra nio basta. E necessério o conhecimento his-
tdrico dos estilos, da linguagem de cada arte, além
de um profundo conhecimento da cultura que
gerou cada obra.

Por tudo isso, fica claro o cuidado que o edu-
cador, seja ele de museu ou de escola, e os pais

devem ter ao escolher, para seus alunos e filhos,
as exposi¢Oes ou mesmo as vivéncias artisticas em
artes visuais, musica, teatro, danca. £ importante
ndo infantilizar a cultura, menosprezando a capa-
cidade de criangas e adolescentes, ou do ptblico
carente cultural, de compreender por meio do sen-
timento, de estabelecer didlogos imaginativos, de
buscar informacéo.

A importéancia de saber ler
uma imagem

No mundo contemporéneo, vivemos cercados
por imagens visuais de todos os lados. Das indi-
cagdes de transito as propagandas, dos icones do
computador a imagem televisiva e cinematogra-
fica e aos graffiti, pichacgdes, decalques e ilustra-
¢des nos muros, enfim, a imagem parece prevale-
cer em nossa vida. Ja se disse que a palavra perderd
seu lugar privilegiado na comunica¢do humana.

Podemos discutir a validade dessa afirmacéo,
mas ndo podemos negar a importancia que a ima-
gem tem hoje. Por isso, aprender a ler a imagem,
isto é, os modos como atribuimos significados a
elas, é um passo que nos leva & compreenséo mais
profunda de nossa sociedade e de nossa vida.

Dentre as imagens, destacamos as de arte por
serem mais dificeis de decodificar, uma vez que
a informacéo estética exige conhecimento especi-
fico de linguagens artisticas e de histéria da arte;
conhecimento do contexto de producéo da obra;
disponibilidade interna para entender a arte a
partir de suas propostas. Além disso, ela é ines-
gotdvel em uma unica leitura e néo pode ser tra-
duzida para outra linguagem sem perder parte de
seu conteudo.

Todas essas caracteristicas fazem da atribui-
¢do de significados as obras de arte uma tarefa que
necessita de aprendizado especifico, que se dé na
convivéncia com elas, educando nossa sensibili-
dade. Essa é a grande tarefa de pais e educadores.

® COLL Jorge. O que é arte. Sao Paulo: Brasiliense, 1984. p. 126. (Cole¢do Primeiros Passos).
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ou de um projeto poético sério? O artista precisa
criar suas obras ou pode se apoderar de imagens e
objetos ja prontos, para desconstrui-los? A arte deve
ter uma fungéo critica? Uma pintura deve sempre
seguir a tradicdo e usar materiais convencionais,
como a tela, o chassi sobre o qual ela é esticada, ou
a madeira? Serd que, em outras épocas, Onga pin-
tada I seria considerada uma obra de arte?

Para ajudar vocé a responder essas perguntas,
vamos examinar as varias correntes estéticas que
vieram a determinar néo sé as relagdes entre arte e
realidade, porém, mais importante ainda, o estatuto
e a funcéo da obra de arte.

A arte grega e o conceito
de naturalismo

O naturalismo constitui uma nocdo funda-
mental que marcou profundamente grande parte
da arte ocidental, da antiga Grécia até o final do
século XIX, com uma Unica interrupc¢éo, durante
a Idade Média.

Conceito de naturalismo

O naturalismo, segundo Harold Osborne, pode
ser definido como a ambigdo de colocar diante do
observador uma semelhanca convincente das apa-
réncias reais das coisas. A admiracédo pela obra de
arte, nessa perspectiva, advém da habilidade do
artista em fazer a obra parecer ser o que néo é, pare-
cer ser a realidade e néo a representacéo.

Na atitude naturalista, podemos distinguir algu-
mas variagdes, dentre as quais as mais importantes
sdo o realismo e o idealismo.

O realismo mostra o mundo como ele é, nem
melhor nem pior. E caracteristico, por exemplo, da
arte renascentista do século XV.

J& o idealismo retrata o mundo nas suas con-
digbes mais favordveis. Na verdade, mostra o
mundo como desejariamos que fosse, melhorando
e aperfeicoando o real. E o padrio da arte grega,
que nédo retrata pessoas reais, mas pessoas idea-
lizadas. Foram os gregos que elaboraram a teo-
ria das propor¢des do corpo humano usadas para
qualquer representacdo, em pintura ou escultura,
qualquer que fosse a realidade do modelo. O rosto,
por exemplo, era dividido em trés partes de igual
tamanho: um terco seria ocupado pela testa, um
terco pelos olhos e nariz, e o terco restante, pela
boca e pelo queixo.

O naturalismo foi uma atitude dominante na arte
ocidental por muitos séculos, com excegdo, como
veremos, do perfodo medieval. Com o movimento

impressionista, no século XIX, houve outra rup-
tura com essa atitude, pois os artistas passaram a
dar primazia as variagdes da luz e ndo aos objetos
representados.

Essa mudanca de atitude se deve, em parte, ao
aparecimento do “bisav4” da méquina fotogrfica —
o daguerredtipo —, que fixa as imagens do mundo
de forma mais rdpida, econdmica e precisa do que
a tela pintada. Por essa razdo, os artistas, principal-
mente os pintores, tiveram de repensar a fungéo da
arte e o espago especifico da pintura.

O naturalismo na arte grega

Na Grécia Antiga ndo havia a ideia de artista no sen-
tido que hoje empregamos, uma vez que a arte estava
integrada a vida. As obras de arte dessa época eram
utensilios (vasos, 4nforas, copos), edifica¢ées (tem-
plos) ou instrumentos educacionais. O artifice que os
produzia era considerado um trabalhador manual, do
mesmo nivel do agricultor ou do ferramenteiro. Ele era
um arteséo, tinhadominiod: ~””  numasociedade
que considerava o trabalho manuai indigno.

Tékhne. Em grego, abrange tanto a habilidade
manual em fazer alguma coisa, principalmente em
metal, como o saber fazer e as profissoes ligadas ao
trabalho manual. Designava também a arte, para a
gual ndo havia um nome especifico, uma vez que
ela envolvia esse “saber fazer” manual. Hoje, a téc-
nica se distingue da arte por sua eficdciaimpessoal.
Um objeto técnico pode ser fabricado por qualquer
individuo competente e adequadamente equipado.
Uma obra de arte, nao.

Platdo (séc. V a.C.) recusa-se a dar valor autd-
nomo ao que chamamos de arte. Para ele, existe
uma ordem metafisica e ética no mundo, sendo
tarefa da filosofia descobri-la por meio do pensa-
mento racional. A arte sé poderia ter valor se repre-
sentasse corretamente essa ordem ou nos ajudasse
aagir de acordo com ela. Contudo, Platdo reconhece
o poder da poesia sobre a alma humana e dd indicios
de que aprecia os prazeres que ela proporciona.

Com relagdo a beleza, termo que ele usa com
muitos sentidos diferentes, entre eles desejabili-
dade, valor de troca e agradabilidade a visdo e a
audicéo, ela ndo estd relacionada as artes. Platdo
critica, inclusive, os sofistas e os retéricos por ndo
saberem fazer a distin¢do entre o que é belo por-
que dd prazer, do que é genuinamente bom e bené-
fico. Para ele, a beleza em si € uma forma, acessivel
somente ao intelecto.
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Agora supanhamaos que, neste caso, 0 homem
também ndo soubesse 0 que eram 0s Varios corpos
representados. Ser-lhe-ia possivel ajuizar da justeza
da obra do artista? Poderia ele, por exemplo, dizer
se ela mostra os membros do corpo em seu ndmero
verdadeiro e natural e em suas situagoes reais,
dispostos de tal forma em rela¢do uns aos outros gue
reproduzam o agrupamento natural — para nio
falarmos na cor e na forma — ou se tudo isso estd
confuso na representacdo?’

A estética medieval
ea esﬁlizagéo

Na Europa ocidental, durante a Idade Média, ndo
houve grande interesse pelas artes, consideradas
coisas terrenas ligadas a cultura pagd, capazes de
prejudicar o fortalecimento da alma e do espirito.

Entretanto, em virtude do analfabetismo genera-
lizado das populagdes dos feudos, a Igreja Catélica
utilizou-se da pintura e da escultura para fins dida-
ticos, ou seja, para ensinar a religido e infundir o
temor do julgamento final e das penas do inferno.
As obras de arte assumiram a condi¢do de simbolos
que manifestavam a natureza divina e canalizavam
a devogdo do homem para a divindade suprema.

Por isso, a postura naturalista é abandonada em
prol da estilizagdo, isto é, da simplificagéo dos tra-
¢os, da esquematizagdo das figuras e do desapego
aos detalhes individualizantes. A estiliza¢éo respon-
dia melhor a necessidade de universaliza¢do dos
principios da religido crista.

A arte bizantina do mesmo periodo mostrava
extraordindria homogeneidade a partir de sua codi-
ficacdo, no século VI, até a queda de Constantinopla,
em 1453. Preocupada com a expressdo religiosa e
com a traducéo da teologia em forma de arte, a
Igreja Ortodoxa bizantina padronizou a expressio
artistica, abolindo a representacdo do volume em
pinturas e mosaicos, preferindo as figuras chapadas,
cujas vestes possufam linhas sinuosas.

Mantidas suas caracteristicas préprias, tanto no
Ocidente quanto no Império Bizantino prevaleceu
a ideia de que a beleza ndo era um valor indepen-
dente dos outros, mas o refulgir da verdade no sim-
bolo. A obra de arte, assim, nos permitiria alcangar
avisdo direta da perfeicdo da natureza divina. Desse
ponto de vista, a beleza era uma qualidade mais
bem apreendida pela razdo do que pelos sentidos, e

PLALAO. As leis: incluindo Epinonus. Bauru: Edipro, 1999, 668 d.

correspondia ao pensamento religioso dessa época,
marcado pelo desejo de ascender do mundo sen-
sual das sombras, das aparéncias, a contemplagéo
direta da perfei¢éo divina (ver capitulo 13, “A busca
da verdade”).

Agostinho

Agostinho (354-430) ultrapassou a nogédo damimese
platonica porque considerava a arte humana um sim-
bolo do significado da arte de Deus. A pergunta: “Uma
coisa é bonita porque nos agrada ou nos agrada porque
ébonita?”, ele responde: “Agrada porque é bonita’.

Agostinho elaborou “uma rigorosa teoria do belo
como regularidade geométrica”.? Ao tratar da ordem
e da mdsica, considera o nimero como medida de
comparagdo que leva a ordenacgdo das partes iguais
dentro de um todo integrado e harmoénico.

O gosto pela proporcédo, o proprio conceito de
beleza como ordenacéo dos objetos ao que deve
ser, pressupde um conceito anterior da ordem ideal,
dado por iluminagédo divina. Ndo podemos esque-
cer das origens platonicas do pensamento aristoté-
lico em que o ideal precede o real, este mera cdpia
daquele. Esse conceitoideal de beleza fundamenta a
objetividade do julgamento da beleza real, concreta,
e ¢ fonte das normas para a produgéo do belo.

Tomas de Aquino

Coube a Santo Tomés de Aquino (séc. XIIT) retomar o
pensamento de Aristételes, ao qual teve acesso por meio
das tradugdes drabes, e recuperar o mundo sensivel que
havia sido considerado fonte de pecado durante quase
toda aIdade Média. Adaptou o conceito de “forma” que
justifica a existéncia das coisas individuais.

Afirmava que as formas dependiam de Deus e
tinham a chave do Ser das coisas: sdo elas que con-
ferem unidade, verdade, bondade, ou seja, que per-
mitem que as coisas individuais possuam, por deri-
vacdo, os atributos transcendentais de Deus.

Se o mundo é criacio de Deus, terd as marcas de
sua origem e serd a encarnagdo simbdlica do logos
divino. Pode, assim, ser objeto de nossa atengéo e
interpretacéo.

Como para Agostinho, beleza e bondade néo
eram atributos diferentes: eram modos diferen-
tes de olhar aspectos diversos das mesmas coisas.
A beleza é o aspecto agradavel da bondade, pois o
belo é agradével a cognigdo, ao passo que o bom estd
relacionado ao desejo. Porisso sé o ser humano tem
prazer nas coisas sensiveis porque sensiveis.

- ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Rio de Janeiro: Globo, 1989. p. 61.










Ao distinguir meras diferencas de gosto das dife-
rencas baseadas na percepcdo, e ao defender que
essas ultimas tém um padrdo na realidade da maté-
ria, Hume oferece uma base valiosa para a com-
preenséo das normas estéticas.

Kant e a critica do juizo estético

A Critica do juizo, elaborada em 1790, é o tratado
que funda a estética filoséfica moderna, pois integra
a teoria estética a um sistema filoséfico completo
cuja influéncia é téo clara hoje quanto nas décadas
posteriores a sua publicacdo.

O desejo de sistematizagdo levou Kant (1724-1804)
ao exame critico da faculdade humana de sentir prazer,
descobrindo o terceiro ramo da filosofia que se junta-
ria & filosofia tedrica (metafisica) e & filosofia pratica
(ética), cujas bases séo os principios a priori.

Kant se ocupa, em primeiro lugar, do julgamento
estético, expressando de maneira 16gica muitas das
ideias e doutrinas dos estetas ingleses do século
XVIII e modelando-as em um sistema coerente.
Parte da seguinte questdo: hd condigbes a priori
para se fazer julgamentos baseados no prazer, ou
seja, o julgamento de que algo é belo?

A epistemologia e a metafisica kantianas pro-
pdem a divisdo entre sensibilidade e entendimento.
“Sensibilidade é a habilidade passiva de ser afetado
pelas coisas por meio das sensagdes.” Isso ndo se dd
no nivel do pensamento nem mesmo da experiéncia
em qualquer sentido significativo.

0 entendimento, por outro lado, néo é sensivel. E
a faculdade de produzir pensamentos. A experién-
cia se d4 pela sintese desses dois poderes da mente:
a sensacdo material é apreendida e ordenada dentro
de um conceito, resultando em um pensamento ou
#leammmmte Ao julgamento de que algo é belo, Kant
aa o nome ae “julgamento de gosto’.

Fle comecou por distinguir a base légica do juizo
estético da base 16gica dos juizos sobre outras fontes
de prazer e da base dos juizos de utilidade e de bon-
dade. Estabeleceu, também, a distin¢édo entre percep-
¢ilo estética e formas de pensamento conceitual "belo
é o que agrada independentemente de um conceito”,
indo contra a estética cartesiana e racionalista.

A seguir, dividiu a beleza em duas espécies: a
beleza livre, que ndo depende de nenhum conceito
de perfei¢do ou uso; e a beleza dependente desses
conceitos. Os juizos estéticos, para Kant, estéo rela-
cionados a primeira espécie de beleza.

O prazer desinteressado

Para que se possa fazer o julgamento de gosto, é
preciso que o objeto desse julgamento gere em nos
uma satisfacdo ou insatisfacdo totalmente desinte-
ressada, isto é, néo relacionada ao uso que o objeto
possa ter para nds. Quando se diz que algo é belo,
diz-se que ele produz satisfagdo.

A partir do conceito de prazer desinteressado, Kant
diferencia os juizos estéticos dos juizos morais, dos jui-
zos sobre a utilidade e dos juizos baseados no prazer
dos sentidos. A experiéncia do belo se d4 no sensivel e
independe de qualquer interesse de outro tipo.

0 gosto é a faculdade de julgar um objeto ou um
modo de representacdo por uma satisfacdo ou
insatisfacdo inteiramente independentes do interesse.
Ao objeto dessa satisfacdo chama-se belo.

Para Kant, portanto, a beleza reside primordial-
mente na atitude desinteressada do sujeito, em rela-
¢éo a qualquer experiéncia.

Prazer universal

Osjulgamentos de gosto ndo podem ser demons-
trados, isto é, ndo pode haver uma regra que force
alguém a reconhecer algo como belo.

Julgar a beleza implica que se sinta prazer ime-
diatamente na experiéncia do objeto. O prazer pode
ser universalmente comunicével se for baseado néo
na mera sensacgdo, mas em um estado de espirito
que seja também universalmente comunicavel. E j&
que os Unicos estados de espirito universalmente
comunicéaveis sdo os cognitivos, de algum modo o
prazer do belo deve ter sua base na cognigéo. O jul-
gamento de belo néo faz referéncia a um conceito,
mas é baseado na cognicéo em geral, isto é, no livre
jogo das faculdades cognitivas: imaginacdo e enten-
dimento, em mdtua harmonia. Ele toma uma forma
conceitual, pois definimos beleza como se fosse uma
propriedade das coisas: “Isso é belo”.

O prazer do belo vem da percepcéo da forma do
objeto, em contraste com as sensagdes ou conceitos
que ele desperta. Por isso, a estética kantiana é cha-
mada de formalista.

imento. Para Kant, significa experiéncias que
itam em uma afirmacao sobre algo ou, mais
genericamente, a consciéncia de que acontece algo.
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“Para se julgar objetos belos, torna-se necessa-
rio o gosto; mas para as belas artes é necessario o
génio’, afirma Kant.®

O filédsofo descreveu o génio artistico de tal
maneira que influenciou os romanticos, dando ori-
gem ao mito do génio: alguém de uma pequena elite,
dotado de uma extraordindria e inexplicével capaci-
dade criativa. As ideias kantianas de que mesmo o
génio precisava fazer esforco e ser treinado e que a
imaginacdo criativa precisa da disciplina do enten-
dimento foram deixadas de lado. Para os roménti-
cos, a criatividade ndo envolvia esforgo, pratica ou
disciplina, uma vez que sublinhavam somente seus
aspectos espontéaneos.

Visto dessa forma, o génio era essencialmente
original e expressava sua natureza superior por
meio de obras pelas quais as pessoas comuns entra-
riam em contato com ele e comungariam com sua
personalidade.

A imaginacdo, por sua vez, passou a ser vista
como faculdade captadora de verdade, acima da
razdo e, as vezes, superior a ela e ao entendimento,
sendo um dom especial do artista.

Era,aomesmo tempo, criadora ereveladora danatu-
reza, dentro de uma visédo romantizada do idealismo
transcendental kantiano que circunscrevia a forma da
experiéncia a capacidade configuradora da mente (ver
capitulo 14, ‘A metafisica da modernidade”).

E aimaginagéo que nos permite compreender os
sentimentos dos outros e comunicar-lhes 0s nossos.
Pelo seu poder de recombinar impressoes sensiveis
e dados da experiéncia, é fonte de invencéo e origi-
nalidade. O conceito roméntico de imaginagdo cria-
dora ndo era, como vemos, um conceito psicoldgico,
e jamais foi claramente definido.

Quanto ao simbolismo, no periodo romantico
adquire especial relevancia a ideia de que a obra de
arte ¢ um simbolo, é a encarnagdo material de um
significado espiritual.

Enfim, oromantismo concebe a arte como expres-
sdo das emogdes pessoais de um artista cuja perso-
nalidade genial se torna o centro de interesse.

A modernidade e o formalismo

A revolugéo estética iniciada no século XVIII,
quando se propds a atencgdo desinteressada como
marca da percepcéio estética e o sentimento co-
mo forma de cognicéo, foi completada nos tltimos
cem anos, passando a apreciagdo estética a ser o
tnico valor das obras de arte.

Nas palavras de André Malraux, critico francés
do século XX,

a ldade Média tinha tanta no¢do do que entendemos
pelo termo arte quanto a Grécia ou o Egito, que
careciam de uma palavra para exprimi-lo. Para

que essa ideia pudesse nascer, foi preciso que se
separassem as obras de arte de sua fungdo. [...] A
metamorfose mais profunda principiou quando a arte
ja ndo tinha outra finalidade sendo ela mesma.?

E essa independéncia da obra de arte tanto em
relacéo & intengdo do autor quanto a valores e pro-
pdsitos ndo propriamente estéticos que vai caracte-
rizar a producdo do século XX.

A ruptura do naturalismo

A partir do momento em que o ser da arte néo é
representar naturalisticamente o mundo, nem pro-
mover valores, sejam eles sociais, morais, religiosos ou
politicos, torna-se possivel encontrar a especificidade
da arte enquanto promotora da experiéncia estética.

Ao lado disso, encontramos o repidio a estética
sistemdtica e certo ceticismo quanto as possibilida-
des de definicdo da beleza.

A nova atitude estética advém do estado de espi-
rito cauteloso, empirico e analitico que nédo quer
generalizar, mas que se mantém atento as caracte-
risticas individuais de cada forma de arte. Isso pos-
sibilitard a cada uma empreender experimentacdes,
na busca da sua linguagem especifica e caracteris-
tica, como vimos no capitulo 36, ao discutir o papel
das vanguardas.

Com a dissolucédo da atitude naturalista, os artis-
tas passam a menosprezar o assunto ou tema das
suas obras para valorizar o fazer a obra de arte.
Qualquer assunto serve, ou mesmo nenhum assunto,
como é o caso da arte abstrata e da musica atonal.

Desse modo, a obra de arte adquire um estatuto pro-
prio de obra, isto é, ela néo tem por funcéo representar
nenhum aspecto da realidade exterior, pois ela é a pré-
pria realidade. Realidade especial, diferente da reali-
dade do nosso cotidiano: realidade da obra de arte.

Apesar de essa ruptura ter condicionado pratica-
mente toda a producéo artistica do século XX, a pos-
tura naturalista continuou a predominar em outros
campos, principalmente nos meios de comunicagdo
de massa, como a teve, o cinema, o rddio.
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O formalismo

O formalismo é uma posi¢do acerca da natureza
da arte que tem implica¢des importantes para os
limites da apreciagéo artistica.

Segundo Carrol Noel,”* o formalismo é a resposta
historicamente situada para desenvolvimentos sig-
nificativos no mundo da arte: o triunfo da musica
orquestral pura e o aparecimento da pintura moderna
que rompera com o naturalismo. Essas novas formas
artisticas ocasionaram uma grande transformagédo
no gosto, questionando se todas as formas musicais
estimulavam as emocdes banais e cotidianas como
o medo, a raiva, a alegria etc. Os defensores da arte
moderna propunham, ao contrario, que o objeto da
atencdo musical deveria ser a estrutura musical.

Clive Bell, famoso critico inglés, por sua vez,
negava que a pintura se limitasse a representagéo e
as emocdes associadas a representacdo de aconteci-
mentos, lugares e pessoas, sustentando que o tema
real de uma pintura devesse ser o que chamava de
forma significativa: 0 jogo de arranjos surpreendentes,
de linhas, cores, formas, volumes, vetores e espaco.

A defesa empreendida por Bell da atitude formalista
foi extremamente importante para o desenvolvimento
daestética filoséfica no século XX. Ao definir arte como
aforma significativa, preconizava que a verdadeira obra
de arte de pintura dirige-se & imaginacéo, estimulando
o publico a apreender a obra como uma configura-
cédo organizada de linhas, cores, formas, espagos etc.
Rejeitou tanto a nogédo de que a pintura fosse uma imi-
tacdo da natureza (naturalismo) como uma expressao
das emocdes de seu criador (expressionismo).

Pode-se estender sua visdo da pintura para outras
artes: a musica seria a apresentacéo temporal da
forma auditiva; a danga e a arquitetura modernas
tém na forma a sua principal caracteristica; embora
ndo se possa negar o contetido representacional na
literatura, os formalistas russos defendiam que esse
contetdo servia a procedimentos literdrios como
estruturas narrativas, estruturas de cada tipo de
poema, alternancia de pontos de vista etc. O forma-
lismo proposto por Bell para as artes visuais, espe-
cialmente a pintura e a escultura, tornou-se uma
teoria da arte bastante ampla e muito importante
para a apreciacdo e a critica de arte (ver o capitulo
35, "Arte como forma de pensamento’, especial-
mente o topico “Fungdes da arte”).

Entretanto, podem-se fazer algumas criticas a
sua abrangéncia. Embora seja muito adequado para
a interpretacdo da arte moderna e de vanguarda, o

formalismo ndo explica os ready-made, os objetos
comuns selecionados e apresentados como arte a
fim de provocar insights conceituais, pois eles ndo
tém forma significativa. Além disso, o conceito de
forma significativa é bastante vago para poder ser
aplicado a todo tipo de arte e passar a ser um crité-
rio do que é ou ndo é arte.

Oformalismo russo nao foi um movimento uniforme.
Compreendeu diversos tedricos cujas opinides foram
forjadas no debate metodologico sobre a distincao
entre linguagem poética e pratica, levando aos estu-
dos literarios. Defenderam a criacao de um método
cientifico para estudar a linguagem poética,contra as
abordagens psicoldgicas e histéricas. Distinguirama
linguagem pogtica da linguagem pratica: a pratica é
usada na comunicacao do dia a dia para transmitir
informacao;a poética, os padroes sonoros e as combi-
nacoes linguisticas tém valor por si mesmos. Roman
Jakobson, um dos fundadores do Circulo Linguistico
de Moscou, afirma que a concepcao linguistica revela
a proximidade entre forma e conteldo, inseparaveis
para a critica literaria.

O pos-modernismo

Vivemos uma época de pds-tudo. A velocidade
da transmissdo da informacdo na sociedade pds-
-industrial, dominada pelos meios de comunicacdo
de massa, pelos microcomputadores, pela internet e
pela comunicagéo por satélites, faz surgir uma esté-
tica adequada a essas condigdes de vida.

O pds-modernismo, movimento iniciado na
arquitetura italiana dos anos 1950, coloca-se como
reacdo a busca da universalidade e racionalidade,
propondo a volta do passado por meio de materiais,
formas e valores simbélicos ligados & cultura local.

Da arquitetura, passa para as artes plasticas
(pop-art dos anos 1950 e 1960), a literatura (o novo
romance francés) e o teatro, com or ===~ ag
woofeee oo até chegar ac ot oo oo

taculos teatrais, sem um texto defi-
troem a partir da interacdo atores-

ferem-se a espetaculos, seja de tea-
:es visuais, que se utilizam de varias
icas;

nifestacoes artisticas que interfe-
dade.
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Xavier, Amir Labaki, Jean-Claude Bernardet, no
cinema; Enio Squeff e Miguel Wisnik, na musica;
Mariangela Alves de Lima, no teatro; entre tantos
outros. Na verdade, antes de serem criticos de arte,
eles sdo intelectuais, as vezes também artistas, que
pensam a linguagem especifica a qual se dedicam,
para poder analisar as caracteristicas da produgéo
em arte.

De outro lado, temos a propria produgédo artis-
tica: artistas apresentam suas obras, instauram
suas poéticas particulares, dando continuidade ao
que ja foi produzido, criando “familias com simila-
ridades” — para nédo se usar o termo escolas, que
nédo tém mais sentido na contemporaneidade —
ou rompendo com essa “tradi¢do’ e abrindo novos
caminhos. As vezes, esses mesmos artistas se posi-
cionam e refletem sobre suas linhas de trabalho,
escrevem manifestos, donde os termos “estética da
fome”, “estética tropicalista” etc. (O uso da palavra
estética, porém, pode ser substituido pelo de poética,
como vimos no capitulo 33, “Estética: introdug¢éo
conceitual”.)

Se levarmos em conta, entretanto, a ideia de
que uma das caracteristicas do fildsofo é a de se
posicionar criticamente diante da tradigdo, a fim
de compreender as questdes de seu tempo e elabo-
rar um novo discurso, veremos que serd somente
na segunda metade do século XX que os intelec-
tuais passaréo a exercer esse papel no meio artis-
tico brasileiro. Nesse momento, eles vio além
da anélise e critica das obras ou movimentos
para criar, a partir do panorama das artes de seu
tempo, novas categorias de andlise, indicando e
discutindo a mudanca de paradigmas, bem como
a importancia destes no contexto da cultura local
e global. Entre eles, cumpre destacar a atuagéo
de Anatol Rosenfeld e Benedito Nunes, em litera-
tura e teatro; Mario Pedrosa, nas artes plasticas;
Décio Pignatari, analisando a midia; e José Teixeira
Coelho Netto. Este ultimo tem-se distinguido por
sua produgdo critica em varias dreas: teatro, arqui-
tetura, cinema, artes visuais, de acordo com o espi-
rito pés-moderno em que as claras fronteiras entre
as artes foram derrubadas, prevalecendo a critica
da cultura como um todo. Seus textos levantam
polémicas cruciais a partir da desconstrugdo de
paradigmas estabelecidos.

Mesmo com a atuacdo desses pensadores, arefle-
x40 estética no Brasil ainda ndo forma um corpo
tedrico consistente.

Como ficamos?

Retomemos a pergunta feita no inicio do capi-
tulo, sobre a obra de Leda Catunda Onga pintada I
em outras épocas, ela seria considerada uma obra
de arte?

Para o naturalismo grego e renascentista, néo
seria uma obra de arte, pois néo “imita” a realidade,
néo cria ilusdo nem simulacro da realidade.

Na Idade Média, também ndo seria considerada
obra de arte, pois ndo é um simbolo que manifeste a
natureza divina e canalize a devogdo do ser humano
a Deus, apesar de ser uma figura estilizada.

Também néo é uma obra que siga os padrdes
académicos e racionalistas: ndo é naturalista nem
representa o universal, o normativo, o essencial, o
caracteristico e o ideal. Néo seria, pois, considerada
uma obra de arte.

Mesmo para os empiristas, que relativizaram a
questdo do gosto, seria dificil, na época, encontrar
cinco juizes que concordassem sobre a beleza dessa
obra.

Para Hegel, j4 se ultrapassou o momento em que
a arte foi capaz de trazer ordem ao caos, s6 nos res-
tando a possibilidade de refletir sobre ela.

Enfim, até o final do século XIX, o naturalismo
ainda permeia todas as tendéncias estéticas, exi-
gindo, sobretudo, uma técnica apurada e cuidadosa.
A obra de arte tinha de ser benfeita e bem-acabada,
sobre um assunto digno.

E somente a partir da ruptura do naturalismo e
com o advento do modernismo que esta experimen-
tacdo iconoclastica de Leda Catunda pode ser admi-
rada como obra de arte.

Tendo compreendido que o desenvolvimento
das concepg¢des estéticas é histérico, pois cada
época e lugar propdem questdes diferentes para
a vida humana, como lidamos com as diversas
manifestacdes da arte em nossos dias? O préprio
papel e a fungdo da arte na vida tém variado con-
forme a geracéo e o espaco. Contudo, o que é per-
manente ¢ a presenca da arte e do estético no
mundo humano.
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Este site, cujo editor é Luiz Fontenelle, indica varios outros
links sobre filosofia, que poderao ser consultados por profes-
sores e alunos.

Portal Brasileiro da Filosofia
www.filosofia.pro.br

Agui, o editor Paulo Ghiraldelli Jr. imprime sua visdo pessoal
sobre filosofia.

www.afilosofia.no.sapo.pt
Site de Portugal sobre filosofia.

O ramo de ouro
James George Frazer. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan.

lliada e Odisseia
Homero. Rio de Janeiro: Ediouro.

Os trezentos de Esparta
(EUA, 1962). Dir.: Rudolph Maté.

Sobre os valores guerreiros. Em 2007, Zack Snyders (EUA) rea-
lizou o remake Trezentos.

A marvada carne
(Brasil, 1984). Dir.: André Klotzel.

Discussao de mitos contemporaneos.

Arquitetura da destruicao
(Alemanha, 1994). Dir.: Peter Cohen.

O fendmeno do nazismo ¢ interpretado nesse documenta-
rio por meio da estética imposta por Hitler, segundo o mito
que oimpulsionava: a beleza e a pureza racial. “Beleza” para
ele significava retornar aos gregos e romanos e aos mitos
germanicos e condenar toda arte contemporanea como
degenerada.

Introducao a historia da filosofia

Marilena Chaui. Sao Paulo: Companhia das Letras. v. I: Dos
pré-socraticos a Aristoteles.

Consultar os capitulos 1 (sobre o nascimento da filosofia) e 2
(sobre os pré-socraticos).

As origens do pensamento grego
Jean-Pierre Vernant. Rio de Janeiro: Difel.

Pequeno livro em que alguns capitulos podem ser lidos
separadamente.

Unidade 2
Antropologia filosofica

No pais das sombras longas
Hans Ruesch. Rio de Janeiro: Record.

Trata-se de um romance ambientado no Polo Norte. O autor,
um suico que conviveu com 0s esquimos, escreve uma histo-
ria entremeada pelo relato dos costumes daguele povo.

Reprodugno proibida, Art, 184 do Codigo Ponal o1 ol 9 610 da 18 do lovororo do 1998,



10 do 1998,

Jerome D. Salinger. Rio de Janeiro: Editora do Autor.

Adolescente observa com olhar critico a sua sociedade, a
hipocrisia, os falsos valores, os objetivos de vida que nao
s3o os seus. O proprio autor, Salinger, viveu retirado da con-
vivéncia social.

O segundo sexo

Simone de Beauvoir. (v. I: Fatos e mitos; v. II: A experiéncia
vivida). Sdo Paulo: Nova Fronteira.

Classico precursor do movimento feminista, analisa a condi-
cdo da mulher na sociedade patriarcalista. E interessante para
identificar como a figura biologizante da muther foi construida
culturalmente.

A hora da estrela
Clarice Lispector. Sao Paulo: Rocco.

Macabea, uma imigrante nordestina, ingénua e semianalfa-
beta, sonha ter uma vida melhor em Sao Paulo. A histéria foi
adaptada por Suzana Amaral para o cinema.

O enigma de Kaspar Hauser
(Alemanha, 1974). Dir.: Werner Herzog.

Relata um fato veridico: numa praca, aparece um jovem que
vivera afastado da convivéncia humana, provavelmente desde
a infancia, e ndo sabia sequer falar. A partir dai comeca sua
educacao.

O milagre de Anne Sullivan
(EUA, 1962). Dir.: Arthur Penn.

Anne Sullivan € a mestra que conseguiu trazer Helen Keller,
gue nasceu com deficiéncia visual e auditiva, para 0 mundo
do simbolo e, portanto, da cultura.

O menino selvagem
(Franca, 1969). Dir.: Francois Truffaut.

No século XVIII,uma crianca selvagem é encontrada na Franca
e um professor da inicio a sua educacao.

Exilios
(Japao/Franca, 2004). Dir.: Tony Gatlif.

Um jovem e sua namorada, ambos franceses descendentes
de argelinos, resolvem fazer um retorno as origens. Viajam ao
léu, passando por culturas diversas ao atravessarem a Franca,
a Espanha e o norte da Africa. Essa viagem a terra natal repre-
senta também uma busca da propria identidade.

Poderosa Afrodite
(EUA, 1995). Dir.: Woody Allen.

a1a, musical e teatro grego tragico,com o coro fazendo criticas
aoencaminhamento da histéria e ao comportamento do per-
sonagem principal. Atrilha sonora, cuidada e basicamente de
Jjazz, comenta passagens da historia.

A mulher do tenente francés
(Inglaterra, 1981). Dir.: Karel Reisz.

Aadaptacdo do romance homdnimo de John Fowles foi muito
felizao transpor os problemas de linguagem apresentados no
livro: a relacao entre criador e criatura, fazendo uso da meta-
linguagem. Ver comentario sobre o livro nas sugestdes do
capitulo 34.

A rosa parpura do Cairo
(EUA, 1985). Dir.: Woody Allen.

Apbs a queda da Bolsa de Nova York, em 1929, Cecilia, garco-
nete obcecada por cinema, depois de assistir inameras vezes
ao filme A rosa purpura do Cairo, vé o personagem principal
sair da tela para conhecé-la. O filme discute a relacao entre
fantasia e realidade, 0 que se pode imaginar e o que se pode
viver concretamente. Faz uso de recursos da estética pés-mo-
derna, como a metalinguagem.

A metamorfose
Franz Kafka. Trad.: Modesto Carone. S3o Paulo: Brasiliense.

Nessa obra classica, certa manha um caixeiro-viajante desco-
bre que se transformou em um monstruoso inseto. As obras
de Kafka sdo abertas a multiplas interpretacdes, gracas ao
inusitado do seu relato; por isso, € sempre possivel encontrar
nelas a critica ao nosso modo de viver,

Domeésticas — O filme
(Brasil, 1997). Dir.: Fernando Meirelles e Nando Olival.

Baseado em peca homdnima de Renata Melo. Cinco empre-
gadas domésticas contam seu cotidiano, as dificuldades do
trabalho e suas esperancas.

P3ao e rosas
(Inglaterra, 2000). Dir.: Ken Loach.

Sobre a imigracao ilegal de mexicanos para Los Angeles e as
dificuldades dos estrangeiros espoliados pelas empresas que
0s empregam e que ameagam denuncia-los as autoridades.

Tempos modernos
(EUA, 1936). Dir.: Charles Chaplin.

Classico de Carlitos, ironiza o sistema fordista de trabalho em
linha de montagem.

Uma verdade inconveniente
(EUA, 2006). Dir.: Davis Guggenhein.




tras no mundo todo para atertar sobre as mudancas climati-
cas e os efeitos presentes do aquecimento global.

Admiravel mundo novo
Aldous Huxley. Sdo Paulo: Globo.

Nessa obra classica, Huxley descreve um mundo imaginario
em que a alta tecnologia controla a genética e os compor-
tamentos humanos. Trata-se de uma “utopia negativa”, em
que as pessoas se julgam livres e felizes, mas sao controla-
das pelo Estado.

1984
George Orwell. Sdo Paulo: Nacional.

No futuro,as pessoas viverao amedrontadas sob um regime
totalitario de vigilancia em que o Grande irmao (o Big
Brother) dispde de cameras de controle até em suas pro-
prias casas.

Felicidade, dos fil6sofos pré-socraticos aos
contemporaneos

Franklin Leopoldo e Silva. Sdo Paulo: Claridade. (Cole¢do
Saber de Tudo).

O que é psicanalise
Fabio Hermann. Sdo Paulo: Brasiliense. (Cole¢do Primeiros
Passos).

Freud

Renato Mezan. Sdo Paulo: Brasiliense. (Cole¢do Encanto
Radical).

Pequena miss Sunshine
(EUA, 2006). Dir.: Jonathan Dayton e Valerie Faris.

Comédia que satiriza os costumes norte-americanos, sobre-
tudo a busca do sucesso e da fama.

A fraternidade é vermelha
(Franca/Poldnia/Suica, 1994). Dir.: Krzysztof Kieslowski.

O filme trata da amizade entre uma modelo e um juiz.

Na natureza selvagem
(EUA, 2007). Dir.: Sean Penn,
Baseado em fatos reais,conta a histéria de um rapaz defamilia
rica que abandona tudo para ter uma vida livre, sem precisar

sequer de dinheiro. Depois de circular pelos Estados Unidos,
viaja para o Alasca, onde vivencia uma situacao tragica.

A desintegra¢ao da morte
Origenes Lessa. Sdo Paulo: Moderna.

Como seria nossa vida se a morte ndo mais existisse? Como
ficariam valores como amor, fidelidade, religido, justica
e solidariedade? Nessa histéria, um cientista consegue
eliminar a morte e condena todos os seres humanos a
eternidade.

A morte de lvan lllich
Ledn Tolstoi. Porto Alegre: L&PM.

Este pequeno livro é um cldssico da literatura russa e univer-
sal.Comeca com ofuneralde Ivan lllich, para depois mostra-lo
na sua longa agonia no periodo da doenga,em que ele reme-
mora sua vida.

Homem comum

Philip Roth. Sdo Paulo: Companhia das Letras.

Nesse breve romance, o autor norte-americano conta a his-
téria de um individuo bem-sucedido no trabalho e voltado
aos prazeres da vida. Ao envelhecer, encontra uma outra rea-

lidade na doenca, na solidao e na percepcao da proximidade
da morte.

Morte e vida severina
Jodo Cabral de Melo Neto. Sao Paulo: Alfaguara.

Nesse poema dramatico, o poeta pernambucano retrata a
vida sofrida dos nordestinos, diante das experiéncias de mor-
tes e miséria, que contrastam com a esperanca representada
pelo nascimento de uma crianca. Este poema foi musicado
por Chico Buarque de Holanda e encenado pela primeira vez
em 1965, no Teatro Tuca, em S3o Paulo.

Nao tenho medo da morte
Gilberto Gil. CD Banda larga cordel, 2008.

O show deve continuar
(EUA, 1979). Dir.: Bob Fosse.

Musical. Historia de um diretor de cinema e coredgrafo que
trabalha de modo alucinado e leva uma vida de extravagan-
cias. Deveria rever sua rotina apds um infarto, mas continua a
vida de sempre. Ha dialogos intrigantes dele com a Morte.

Mar adentro
(Espanha, 2004). Dir.: Alejandro Amenabar.

Baseado navida real, relata a lutajudicial de Ramoén Sampetro,
tetraplégico havia 29 anos, a fim de conseguir autorizacao
para praticar eutanasia.

Ropreachusgito prafbicn Art 184 do Codieger Peniad 0 1 ol Q610 da 19 do fovaeoro do 19898



Reprodugno probedn: At 184 do Codigo Panal o e 9 GO dee 19 de fovereno do 1998

(Canada, 2003). Dir.: Denys Arcand.

Do mesmo diretor de O declinio do império americano, retoma
a histdria de professores de esquerda ja velhos, mastrando o
contraste entre suas aspiracoes por um mundo melhor e a
nova geracao, cujos interesses se voltam para o sucesso no tra-
balho ou as drogas. Trata também de um doente terminal.

O quarto do filho
(1talia, 2001). Dir.: Nanni Moretti.
Delicado filme sobre a perda de um filho em acidente.

O aborto dos outros
(Brasil, 2007). Dir.: Carla Gallo.

Documentario que mostra como os abortos sdo realizados
em hospitais publicos,em caso de estupro, e nos clandestinos,
guando é considerado crime.

A partida
{Japao, 2008). Dir.: Yojiro Takita.

Violoncelista desempregado retorna a cidade natal, onde
passa a trabalhar em uma agéncia funeraria preparando os
mortos para "partirem”.

O que é ceticismo?
Plinio Junqueira Smith. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

Montaigne
Marcelo Coelho. Sdo Paulo: Publifolha.

Nietzsche

Oswaldo Giacoia Jinior. Sao Paulo: Publifotha. {Colecao
Folha Explica).

Matrix
(EUA, 1999). Dir.: Andy e tarry Wachowski.

Pleno de efeitos visuais, trata-se de uma ficcao cientifica em gue
as pessoas ficam conectadas a um computador e vivem em
uma realidade virtual, o que leva ao questionamento sobre
oqueeoreal

Show de Truman
(EUA, 1998). Dir.: Peter Weir.

Mowincinaniya uus prugldilids a0 TpOo reality show, em que 0s
telespectadores acompanham o cotidiano dos “personagens”.
Nessa histéria, porém, Truman nao sabe que é televisionado
nem que tudo na sua vida é ilusdrio.

Verdades e mentiras
(EUA, 1973). Dir.: Orson Welles.

A pretexto de tratar de falsificadores famosos e de suas pro-
prias experiéncias de “enganar”, Welles mostra nesse docu-
mentario, de maneira zombeteira, a dificuldade em definir os
limites da verdade e da mentira.

Freud, além da alma
(EUA,1962). Dir.: John Huston.

Filme classico que mostra Freud criando e aplicando o método
da psicanalise.

O que é ideologia
Marilena Chaui. S3o Paulo: Brasiliense. (Colecdo Primeiros
Passos).

O que é indaustria cultural

José Teixeira Coelho Netto. Sdo Paulo: Brasiliense. (Colecao
Primeiros Passos).

llusoes perdidas

Honoré de Balzac. Sdo Paulo: Companbhia das Letras (texto
adaptado para o pablico juvenil).

Operario em construgdo

Vinicius de Moraes. Em: Vinicius de Moraes: poesia completa
e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar.

Construcao
Chico Buarque de Holanda. Construcdo, Universal Music,1971.

Eles ndo usam black-tie
(Brasil, 1981). Dir.: Leon Hirzman.
Filme sobre a conscientizacdo de classe trabalhadora.

Sindicato de ladroes
(EUA, 1954). Dir.: Elia Kazan.

O filme gira em torno do conflito entre trabalhadores em
greve e o proprio sindicato criminaso.




Alice no pais dos enigmas, incriveis problemas
I6gicos no pais das maravilhas
Raymond Smullyan. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

O autor, matematico e logico norte-americano, recria o uni-
verso de Lewis Carroll e apresenta enigmas |6gicos, charadas,
adivinhacdes que desafiam e divertem o leitor.E muitasdelas
tém solucao no final do livro.

Nao ha sugestdes para este capitulo.

Socrates, o nascimento da razao negativa
Hector Benoit. Sdo Paulo: Moderna. (Colecdo Logos).

Socrates, o sorriso da razao

Francis Wolff. S3o Paulo: Brasiliense. (Colecao Encanto
Radical).

A Republica
Platdo. Livro VIL.

O livro Vil de A Repuiblica trata da alegoria da caverna.

Platao, por mitos e hipéteses
lygia Araujo Watanabe. S3o Paulo: Moderna. {Colecdo Logos).

Aristételes, a plenitude como horizonte do ser

Maria do Carmo Bettencourt de Faria. Sao Paulo: Moderna.
(Colecdo Logos).

Tomas de Aquino, a razdo a servico da fé
José Silveira da Costa. Sdo Paulo: Moderna. (Colecao Logos).

O que é filosofia medieval

Carlos Arthur Ribeiro do Nascimento. Sao Paulo: Brasiliense.
(Colegio Primeiros Passos).

Socrates
(Italia/Franca/Espanha, 1971). Dir.: Roberto Rosselini.
Ver comentario nas sugestdes do capitulo 1.

Descartes, a metafisica da modernidade

Franklin Leopoldo e Silva. Sao Paulo: Moderna. (Colecao
Logos).

Descartes (Cartesius)
(Franca, Italia, 1973). Dir.: Roberto Rosselini.

O pensamento de Descartes se encontra situado no seu
tempo e as falas giram em torno de suas ideias como filé-
sofo e matematico. No DVD, ha uma introducao feita pelo
professor Franklin Leopoldo e Silva.

Augusto Comte, fundador da fisica social
Lelita Oliveira Benoit. Sao Paulo: Moderna. (Cole¢ao Logos).

A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do
Hluminismo
Olgéria Mattos. Sao Paulo: Moderna. (Colecao Logos).

Nietzsche, a transvaloracdo dos valores
Scarlett Marton. Sdo Paulo: Moderna. (Colecdo Logos).

Nietzsche

Oswaldo Giacoia Junior. Sdo Paulo: Publifolha. (Colecdo
Folha Explica).

Moderno pés-moderno

José Teixeira Coelho Netto. Porto Aiegre: L&PM.

O que é pés-moderno

Jair Ferreira dos Santos. Sao Paulo: Brasiliense. (Colecao
Primeiros Passos).

O que é loucura

Jo3o Frayse Pereira. Sao Paulo: Brasiliense. (Colecao
Primeiros Passos).
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Arley Moreno. Sao Paulo: Moderna.

Bicho de sete cabecas

(Brasil, 2000). Dir.: Lais Bodanzky.

Baseado no livro autobiografico Canto dos malditos, de
Austregésilo Carrano Bueno. Uma relacao dificil entre pai
e filho leva a uma solucao extrema, quando o pai encon-
tra um cigarro de maconha e interna o rapaz em um
manicémio.

Dias de Nietzsche em Turim

(Brasil, 2001). Dir.: Julio Bressane.

Durante alguns meses em Turim, entre 1888 £188g, Nietzsche
escreve livros e trechos de suas obras s3o lidas.

idade
A

Etica para meu filho
Fernando Savater. S3o Paulo: Martins Fontes.

Casa de bonecas
Henrik Ibsen. Sao Paulo: Nova Cultural.

No final do século XIX, o escritor aborda a questdo da muther
submetida aos deveres de esposa e de mae, insatisfeita com
a hipocrisia das convengoes sociais.

O que é bioética
Débora Diniz e Dirce Guilhem. S3o Paulo: Brasiliense.
(Colegdo Primeiros Passos).

Crimes e pecados
(EUA, 1989). Dir.: Woody Allen.

Filme de acdo e reflexdo, trata de duas histérias paralelas que
giram em torno de traicao conjugal, desejo e culpa.

A crianca

(Bélgica/Franca, 2005). Dir.: Jean-Pierre Dardenne e Luc
Dardenne.
Jovem casal tem um fitho e o pai o vende sem que a mulher

saiba. O drama gira em torno do amadurecimento humano
diante da responsabilidade de assumir o filho.

Itinerarios de Antigona: a questao da moralidade
Barbara Freitag. Campinas: Papirus.

Lawrence Kohlberg: ética e educacao moral
Angela M. Brasil Biaggio. Sdo Paulo: Moderna. (Colecdo Logos).

Seis estudos de psicologia
Jean Piaget. Rio de Janeiro: Forense.

Juno
{EUA, Canada, Hungria, 2007). Dir.: Jason Reitman.

Uma adolescente engravida de seu colega de classe. Com o
apoio de seus pais e de sua melhor amiga, ela conhece um
casal disposto a adotar a crianca.

O jarro
(Ir3,1992). Dir.: Ebrahim Foruzesh.

Recebeu os prémios Leopardo de Ouro do Festival de Locarno,
1994, e do Juri da 182 Mostra Internacional de Cinema de Sao
Paulo.

Entre os muros da escola
(Franca, 2008). Dir.: Laurent Cantet.

Documentdrio sobre uma escola publica de Paris que recebe
alunos filhos de imigrantes.

Admiravel mundo novo
Aldous Huxley. Sdo Paulo: Globo.
Ver comentario nas sugestoes do capitulo 7.

Walden II: uma sociedade do futuro
Burrhus Frederic Skinner. S3o Paulo: EPU.

Livro ficcional de Skinner, principal representante da psicolo-
gia comportamental.

O que é liberdade

Caio Prado Jr, S0 Paulo: Brasiliense. (Colecao Primeiros
Passos).

Edipo-Rei

Sofocles. Sao Paulo: Perspectiva.

O cortico
Aluisio Azevedo. S3o Paulo: Atica.




Um grito de liberdade
(Inglaterra/EUA, 1987). Dir.: Richard Attenborough.
Sobre a luta contra o apartheid na Africa do Sul.

Gandhi
(EUA, 1982). Dir.: Richard Attenborough.

Gandhie o pacifismo sdo vistos sob a perspectiva da resistén-
cia ndo violenta dos indianos contra a opressao britanica.

Etica
Adela Cortina e Emilio Martinez. Sao Paulo: Loyola.

Textos basicos de ética: de Platao a Foucault
Danilo Marcondes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar.

Descartes, a metafisica da modernidade

Franklin Leopoldo e Silva. S30 Paulo: Moderna. (Colec3o
Logos).

Nietzsche: a transvaloracao dos valores
Scarlett Marton. Sao Paulo: Moderna. (Colegao Logos).

A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do
Huminismo
Olgdria Mattos. Sdo Paulo: Moderna. (Colecdo Logos).

Nietzsche

Oswaldo Giacoia Jinior. Sdo Paulo: Publifolha. (Cole¢do
Folha Explica).

Nietzsche em Turim
(Brasil, 2001). Dir.: Julio Bressane.
Ver comentarios nas sugestdes do capitulo 15.

O senhor das moscas

William Golding. S3o Paulo: Folha de S.Paulo. (Colegio
Biblioteca da Folha).

Cr s que se salvam de um naufragio vivem em
recriam a organizacao politica: trata-se de uma alege
o confronto de poderes e a fragilidade da democrac....

A revolucao dos bichos

George Orwell. Sao Paulo: Folha de S.Paulo. (Colecdo
Biblioteca da Folha).

Livro de facil leitura, apresenta-se como uma fabula em que ani-
mais se insurgem contra seus donos einstituem uma novaforma
de governo. Trata-se de uma critica aos regimes totalitarios.

1984
George Orwell. Sdo Paulo: Nacional.
Ver comentario nas sugestées do capitulo 7.

Politica para meu filho
Fernando Savater. S50 Paulo: Martins Fontes.

De leitura acessivel, o filésofo espanhol faz um apanhado
sobre o conceito de politica, como se conversasse com o pré-
prio fitho.

Democracia

Renato Janine Ribeiro. Sao Paulo: Publifolha. (Coleco Folha
Explica).

Republica
Renato Janine Ribeiro. Sdo Paulo: Publifolha. (Colecao Folha
Explica).

Fahrenheit 451
(Franca, 1966). Dir.: Francois Truffaut.

Filme de ficcao cientifica, baseado no livio homonimo de Ray
Bradbury. O numero 451 € a temperatura de combustao do
papel (equivalente a 233°C).Trata-se da histdria de um poder
autoritario que proibe a leitura. Os infratores sao condenados
e seus livros, queimados.

Memoérias do carcere
(Brasil, 1983). Dir.: Nelson Pereira dos Santos.

Baseado no livro homdénimo de Graciliano Ramos, retoma o
periodo em que o escritor esteve preso por motivos politicos,
na época do governo de Getllio Vargas.

A vida dos outros
(Alemanha, 2006). Dir.: Florian Henckel von Donnersmark.

Na Alemanha Oriental,um dramaturgo é vigiado pela policia
secreta do governo comunista.

Adeus, Lénin

(Alemanha, 2003). Dir.: Florian Henckel von Donnersmarck.
Pouco antes da queda do Muro de Berlim, militante do partido
comunista sofre um ataque cardiaco e entra em coma. Quando

recobra a consciéncia, seu filhofazde tudo paraqueela naotenha
um choque ao ver a ex-Alemanha Oriental ocidentalizada.
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Ver comentario nas sugestdes do capitulo 13.

O destino
(Egito, Franca, 1997). Dir.: Youssef Chahine.

Filme sobre o arabe Averrois, nascido na Espanha e introdutor
do aristotelismo na Europa medieval. Personalidade brithante,
conciliava religiao e razao.

Giordano Bruno
(italia, Franca, 1973). Dir.: Giuliano Montaldo.

Trata da saga de Giordano Bruno, condenado a fogueira por
terdesafiadoalgreja comsua concepcdo do Universo infinito,
contréria a doutrina crista.

A vida de Galileu

Bertolt Brecht. Em: Bertolt Brecht: teatro completo. Rio de
Janeiro: Paz e Terra.

Nessa peca, acompanhamos as vicissitudes de Galileu desde
suas descobertas, que contrariavam a astronomia ptolo-
maica aceita pelos aristotélicos, até sua condenacao pela
Inquisicao.

Giordano Bruno
{italia, 1973). Dir.: Giuliano Montaldo.
Ver comentario nas sugestdes do capitulo 29.

As sete maiores descobertas cientificas da
histdria

David E. Brody e Arnold R. Brody. Sao Paulo: Companhia das
Letras.

O vento sera sua heranca
(EUA, 1960). Dir.: Stanley Kramer.

Relata o caso veridico de um professor de Biologia do estado
de Tennessee (EUA) que foi processado por ensinar o evolu-
cionismo em sala de aula.

(Inglaterra, 1968). Dir.: Stanley Kubrick.

Cléassico daficcdo cientifica, mostra a evolugao do ser humano
até as viagens espaciais e a rebeldia de um computador que
assume o controle da nave.

Comciencia
www.comciencia.br
Ver comentario nas sugestoes do capitulo 28.

Jornal da Ciéncia
www.jornaldaciencia.org.br

Orgdo da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia.

Scielo

Ver comentdrio nas sugestdes do capitulo 28.

Walden iI: uma sociedade do futuro
Burrhus Skinner. So Paulo: EPU.
Ver comentario nas sugestoes do capitulo19.

Cinco licdes de psicanalise
Sigmund Freud. Sdo Paulo: Abril Cultural.

Laranja mecanica

(Inglaterra, 1971). Dir.: Stanley Kubrick.

Rélata as acoes violentas de um jovem chefe de gangue e o
trabalho de sua “recuperacao” social com criticas a sociedade
e a politica.

Meu tio da América .

(Franca, 1980). Dir.: Alain Resnais.

Filme divertido em que um bidlogo estabelece relacoes entre
o comportamento humano e o do animal para mostrar como
o meio ambiente influencia a personalidade e as atitudes
humanas.

Freud, além da alma
(EUA, 1962). Dir.: John Huston.
Ver comentério nas sugestdes do capitulo 9.

Jornada da alma
(Franca, 2003). Dir.: Roberto Faenza.

Uma jovem que sofre de histeria é tratada por Gustav Jung,
discipulo de Freud.
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Museu Lasar Segall
www.museusegall.org.br

Arte na Escola
www.artenaescola.org.br

A obra-primaignorada
Honoré de Balzac. S3o Paulo: Comunique.
Ver comentario nas sugestdes do capitulo 34.

Busca o meu rosto
John Updike. Sao Paulo: Companhia das Letras.

Do encontro entre uma jornalista e sua entrevistada, pin-
tora octogenaria que fora casada com dois grandes pintores,
resulta inumeros insights sobre arte e uma discussdo sobre
arte contemporanea, principalmente sobre o expressio-
nismo abstrato. Extremamente interessantes sdo as consi-
deracoes sobre 0 ambiente artistico em Nova York, dos anos
1960 a 1980.

Batman, o cavaleiro das trevas
(EUA, 2008). Dir.: Christopher Nolan.

Embora seja um filme de acao, nao ha leveza e auséncia de
questdes basicas sobre a humanidade. A tematica que, em
outros filmes de super-herdis, € o embate entre o bem e o mal,
neste filme € bastante complexa. Batman é dilacerado pela
davida e sua atuacao em defesa do bem feva a morte de ino-
centes. Atencao aos elementos de estética expressionista.

Sob o olhar do mar

(Jap3o, 2002). Dir.: Kei Kumai.

O ultimo roteiro de Akira Kurosawa é ambientado em um
prostibulo do século XIX e conta o cotidiano e os sonhos das
prostitutas. Oshin apaixona-se facilmente por seus clientes.
Depois de uma grande desilusdao amorosa, um rapaz pobre e
de passado tragico acaba revelando-se corajoso e verdadeiro
em seu amor por Oshin. Filme de visualidade belissima.

A maleta do meu pai

Orhan Pamuk. S3o Paulo: Companhia das Letras.

Livro composto por trés discursos pronunciados em diferentes
ocasides quando o autor recebeu o Prémio Nobel de Literatura,

em 2007.Textos leves, curtos e altamente reflexivos, discutem
a questdo da criacdo literaria e da fruicao da literatura.

A menina que roubava livros
Markus Zusak. Rio de Janeiro: intrinseca.

Menina de g anos analfabeta vai viver com a familia
Hibermann em uma pequena cidade perto de Munique,
no final da década de 1930. A histdria é narrada pela Morte
em linguagem figurativa e poética. Relata o cotidiano das
pessoas pobres, com dificuldade de sobreviver na Alemanha
nazista e a formacao de lacos de amizade e lealdade entre
criangas e entre a menina Liesel e um judeu acothido por
sua familia.

Ladroes de sabonete
(italia, 1989). Dir.: Maurizio Nichetti.

Prémios: Globo de Ouro, Telluride Film Festival (EUA), Toronto
Film Festival (Canada), Moscow Film Festival (URSS), Umea
Film Festival (Suécia), London Film Festival (Iinglaterra),
Locarno Film Festival (Suica), Kinotage Film Festival
(Alemanha).

Morango e chocolate

{Cuba/México/Espanha, 1993). Dir.: Tomas Gutierrez Alea e
Juan Carlos Tabio.

Prémios: Urso de Prata no Festivat de Berlim (1994), Festival de
Gramado de 1994, XV Festival de Havana.

Poderosa Afrodite
(EUA, 1996). Dir.: Woody Allen.
Ver comentario nas sugestdes do capitulo s.

O gosto

Montesquieu.Traducao e posfacio: José Teixeira Coelho
Netto. Sao Paulo: fluminuras.

Ver comentario nas sugestdes do capitulo 34.

Histdria da feiura
Umberto Eco. Rio de Janeiro: Record.

Historia da beleza
Umberto Eco. Rio de Janeiro: Record.

A obra-prima ignorada
Honoré de Balzac. 530 Paulo: Comunique.
Ver comentario nas sugestoes do capitulo 34.

ltad Cultural ~ Enciclopédia de Artes Visuais
www.itaucultural.org.br









